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RESUMO

AZEVEDO, Luis Ricardo Pereira de. O Patrimonio Cultural na pratica pedagdgica e a
Arte como possibilidade de interlocucdo. 77 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em
Ensino em Educag¢do Basica) — Instituto de Aplicacdo Fernandes Rodrigues da Silveira,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

A identidade cultural brasileira, cotidianamente, sofre com a segregagdo de ordem economica,
racial e espacial a ela imposta de modo estrutural. Nao ¢ raro, com efeito, percebermos a
existéncia de ‘muros sociais’ quando nos propomos, etnograficamente, a analisar 0s mais
diversos espagos que compdem os centros urbanos (Marc Augé, 2001). A medida que a
analise se aprofunda, um questionamento parece evidenciar-se muito nitidamente: uma
parcela da cidade procura distanciar-se de uma outra parcela da mesma cidade, procurando
silencia-la, escondé-la. Consequentemente, comunidades inteiras acabam sendo isoladas do
contexto urbano em que se localizam. Ao estudarmos o cotidiano das cidades,
compreendemos a relevancia historico-social e artistica de seus patrimonios materiais €
imateriais, os quais devem estar na base da formagdo cultural de cada habitante. Partindo de
tais premissas, a presente pesquisa propde, como hipotese principal, que no ensino de Arte na
educacdo basica sejam considerados os deslocamentos poéticos também no espago urbano.
Tendo como base essa perspectiva, foi proposta, metodologicamente, no 1° bimestre de 2024,
em uma escola municipal de Niter6i e em uma escola municipal de Duque de Caxias, locais
onde atuo profissionalmente, a realizagao de oficinas de debate sobre a educacao patrimonial
amplamente representativa para tais cidades. Apds o acimulo gerado pela experiéncia dos
debates, propusemos o PostAr-te como Produto Educacional, isto ¢, a elaboracao e
intercambio, entre os proprios estudantes dessas duas escolas, de Postais Visuais. O sentido
dessa produgdo artistica reside na importancia de serem ampliados os problemas
socioecondmicos das comunidades em que habitam os estudantes envolvidos, levando-os a
uma reflexdo sobre os processos de exclusdao dos sujeitos, tendo em vista a constru¢do de um
olhar estético-critico sobre a desigualdade latente no contexto espacial urbano. Tal constru¢ao
tem como base o protagonismo das juventudes, construindo novas possibilidades de
sociabilidades e a ampliagdo do conceito de Patrimdnio Cultural.

Palavras-chave: Patrimonio cultural. Pratica pedagdgica na educagdo basica. Ensino da arte.



ABSTRACT

AZEVEDO, Luis Ricardo Pereira de. Cultural Heritage in pedagogical practice and Art as
a possibility of interlocution. 77 f. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Ensino em
Educacao Basica) — Instituto de Aplicagdo Fernandes Rodrigues da Silveira, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Brazilian cultural identity, on a daily basis, suffers from the economic, racial and spatial segregation
imposed on it in a structural way. It is not uncommon, in fact, to perceive the existence of 'social walls'
when we propose, ethnographically, to analyze the most diverse spaces that make up urban centers
(Marc Augé, 2001). As the analysis deepens, a question seems to become very clear: a portion of the
city seeks to distance itself from another portion of the same city, seeking to silence it, to hide it.
Consequently, entire communities end up being isolated from the urban context in which they are
located. By studying the daily life of cities, we understand the historical, social and artistic relevance
of their material and immaterial heritage, which should be the basis of the cultural formation of each
inhabitant. Based on such premises, the present research proposes, as its main hypothesis, that in the
teaching of Art in basic education, the following should be considered poetic displacements also in the
urban space. Based on this perspective, it was proposed, methodologically, in the 1st bimester of 2024,
in a municipal school in Niter6i and in a municipal school in Duque de Caxias, places where 1 work
professionally, the holding of debate workshops on heritage education that is broadly representative
for these cities. After the accumulation generated by the experience of the debates, we proposed
PostAr-te as an Educational Product, that is, the elaboration and exchange, between the students of
these two schools, of Visual Postcards. The meaning of this artistic production lies in the importance
of amplifying the socioeconomic problems of the communities in which the students involved live,
leading them to reflect on the processes of exclusion of the subjects, with a view to the construction of
an aesthetic-critical look at the latent inequality in the urban spatial context. Such construction is based
on the protagonism of youth, building new possibilities of sociability and the expansion of the concept
of Cultural Heritage.

Key words: Cultural heritage. Pedagogical practice in basic education. Art teaching.
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INTRODUCAO

Vivemos um tempo historico globalizado, atravessado pelo imediatismo, pelo
utilitarismo, pela transitoriedade e por variadas relacdes de poder. Consequentemente, as
relagdes sociais e institucionais vém sendo estruturalmente afetadas, dado que nos motiva a
uma reflexdo de carater historico, politico, artistico, cultural e educacional. Ao fazé-lo, nos
deparamos com a necessidade de ampliar essa analise a outros aspectos, tais como as relagoes
entre permanéncia e deslocamento, pertencimento e exclusao e, fundamentalmente, entre arte,
politica, escola e sociedade.

Ao longo do desenvolvimento de meus trabalhos artistico-laborais nas redes publicas
de ensino e¢ das pesquisas realizadas no ambito da Arte, muitos autores e artistas me
inspiraram, animaram e influenciaram, fortalecendo a continuidade dos processos de
investigagdo ¢ fruicdo artistica. No processo de construcdo e montagem de um vocabulario
visual, quando ainda era estudante do curso de graduacdo em Educagdo Artistica, na UERJ,
deparei-me com a tarefa académica de aprofundar meus conhecimentos a respeito do artista
pés-minimalista Gordon Matta-Clarck (EUA, 1943-1978). Encantei-me com sua perspectiva
de transformagdo dos terrenos, da construgdo e desconstrugdo, além da propria compreensao
do territério como espago de investigagdo e reflexdo. Os processos de identificacdo artistica
ocorreram, especialmente, com o movimento, com o ideario e com a pratica da ‘anarquitetura’
enquanto processo de transformacdo de espagos abandonados pela ldgica econdmica da
destruicdo da vida nos espagos coletivos de ativismo por moradia, seguranca alimentar,
cultura, arte, transporte, enfim, pela vida.

Identifiquei-me, primeiramente como militante do movimento social, atuando no
movimento secundarista, em seguida, no movimento estudantil universitario e, ja formado, no
movimento sindical de luta dos trabalhadores da educacdo basica. Tempos depois,
concomitantemente a atuacdo como professor de arte, identifiquei-me, também, como artista
plastico. Os processos estéticos me levaram a indagacdo e a aproximacao com os objetos de
uso comum na/da cidade (privados ou publicos), cidade essa compreendida como espago de
producao da arte. Procuro pensar os terrenos baldios, prédios abandonados, palafitas, barracos,
muros, pracas, estagdes de trem como objetos artisticos, além de refletir acerca dos objetos
por vezes publicos, por vezes privados, mas que sdao constituidos como um enclave
espacial/econdmico/social. Como sugere a produ¢do artistica de Gordon Matta-Clark, atuante

na eliminagdo fisica dos espagos e/ou ressignificacdo na cidade de Nova lorque nos anos 60-
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70, pretendo refletir sobre os territérios de Duque de Caxias e Niterdi, cidades onde atuo
profissionalmente como professor de arte do ensino fundamental, a partir da mesma otica,
uma vez que apresentam problemas semelhantes gerados pelo desenvolvimento urbano
(profundamente) desigual.

A respeito desta temadtica, o antropdlogo Marc Augé (2001) aponta para a dindmica
entre globalizacdo e o conceito de lugar, contrapondo dialogicamente as ideias de “lugar fixo”
e “lugar de passagem”. Os conceitos de /ugar ¢ ndo-lugar condensam as relagdes dialéticas de
permanéncia/deslocamento e de pertencimento/exclusdo, uma vez que o conceito de lugar
remete a uma identidade estabelecida histérica, social, politica e, formalmente, indicando
também um certo grau de estabilidade a partir da qual se podem depreender os aspectos de
permanéncia e pertencimento. A ideia de ndo-lugar, por outro lado, aponta para uma espécie
de identidade negada, de ndo direito ao pertencimento, de ndo direito a estabilidade de estar
em um lugar. A permanéncia reveste-se de tensionamento e de provisoriedade, de
condicionamentos ¢ sujeicdo ao devir. Este dado se confirma se pensarmos que
transformagoes, reformas, remogdes, construgdes no espaco urbano sdo, geralmente, definidas
de modo totalmente verticalizado e sem qualquer participagao da populagdo, especialmente
dos que se constituem nos principais afetados pelas mudancas espaciais. Neste ponto,
localiza-se o eixo da presente pesquisa, uma vez que me parece importante pensar, a luz da
tensdo entre permanéncia e provisoriedade, como se constitui a nogdo de patrimonio cultural
para aquelas e aqueles que sao afetados pelas referidas transformagdes.

Assim, a presente pesquisa de Mestrado Profissional tem como objetivo debater o
conceito de Patrimonio Cultural e como esse conceito se desenvolve nas praticas pedagdgicas
no ensino de Arte nos anos finais do Ensino Fundamental. Entendo Patrimonio Cultural como
uma construcao social que vai além de uma visdo institucionalizada do que seja patrimonio. A
referida construcao social ¢ constituida por uma série de aspectos, que vao desde a ideia de
memoria e ancestralidade a nogao de identidade e pertencimento. A construgdo da identidade
¢, via de regra, um ato de resisténcia aos processos de apagamento das memorias coletivas
locais. Essa tentativa de suplantar a identidade ancestral através de processos globalizantes
que tentam estatuir verticalmente o que € a cultura de um povo sao sempre acompanhados de
novos processos de resgate da memoria e da identidade desse mesmo povo.

Partindo dessa premissa, a Arte ¢ proposta, no presente trabalho, como possibilidade
de constru¢do de novas sociabilidades, distante dos paradigmas hegemonicos politicamente
“aceitos” e socialmente “permitidos”, isto €, dos conceitos referentes a Arte e a Cultura

considerados classicos ou tradicionais. A pesquisa pauta-se, pois, pelo desenvolvimento de
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uma analise do espago urbano desigual de duas cidades, Niter6i ¢ Duque de Caxias,
mapeando tais espagos geograficamente e procurando analisd-los iconograficamente, tendo
em vista a construgdo e a consolidagdo de uma concepg¢do de educagdo patrimonial
amplamente representativa. A escolha dos referidos territorios tem expressiva
representatividade para mim, uma vez que sao espagos onde atuo profissionalmente como
professor de arte na educagdo basica, lecionando para estudantes dos anos finais do ensino
fundamental, em duas escolas publicas de comunidades carentes.

De acordo com o historiador da Arte, Giulio Carlo Argan (2004), a nossa presenc¢a no
universo ¢ uma narrativa projetada e sempre se refere a constru¢do de uma cidade por seus
personagens, ou seja, nos construimos a cidade que estd eternamente inacabada, ja que
estamos sempre em construcdo. No entanto, algumas questdes emergem desta relacdo
dialética: a partir de que critérios a identidade de /ugar ¢ afirmada ou negada? De que maneira
e sob que condi¢des o “direito” ao pertencimento territorial ¢ concedido? Qual a relagao entre
esse pertencimento e o conceito de patrimonio cultural? A partir de quais premissas se
constitui um patrimonio cultural determinado e como articula-lo aos conceitos de lugar e ndo-
lugar? Que contribui¢des a Arte, articulada a Educacdo, pode ofertar a esse debate? Qual o
papel da arte-educagdo nas unidades escolares de ensino fundamental nesse processo?

Para refletir a respeito de tais questdes, a presente pesquisa se debrugou sobre os
curriculos vigentes das redes municipais de educacdo de Niteroi e Duque de Caxias e sobre
como os sujeitos experenciam as cidades em suas desigualdades, procurando, apesar disso,
construir cotidianamente cenarios de resisténcias. Em outras palavras, como tais sujeitos
superam as limitagdes dos paradigmas artisticos e culturais impostos pela sociedade. Ao
mesmo tempo, buscou-se ampliar o debate sobre o que seria a “arte publica” e o direito a
cidade para todos, conforme Argan (2004), com base nas discussdes sobre educagdo nao-
formal, validagdes sociais, historias eurocentradas, ldgica de consumo da arte e da cultura nos
diferentes espagos urbanos e da proposta de uma juventude periférica como produtora de
arte/cultura, conforme Barbosa (2020).

Este trabalho tem como referenciais tedricos fundamentais os conceitos de lugar e
ndo-lugar, elaborados pelo antropdlogo Marc Augé (2001), e o conceito de cidade inacabada,
formulado pelo historiador Giulio Carlo Argan (2004). Além destes conceitos fundamentais,
optei por trazer ao debate algumas discussdes consideradas pertinentes, como o debate sobre
territorialidades, presente no trabalho do gedgrafo Jorge Luiz Barbosa (2020), como também
o debate sobre o que seria uma cidade educadora, presente no artigo A cidade que a escola

educa, do educador Moacir Gadotti (2006).
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A pesquisa conta também com uma revisdo bibliografica, cujos resultados foram
obtidos a partir de buscas realizadas nas plataformas Scielo, Google Académico, Plataforma
Brasil e no ambito do site oficial do PPGEB (2012-2022). Para a produ¢do dos referidos
resultados preliminares, foram buscadas as seguintes palavras-chave: patrimonio cultural, arte,
memoria e identidade, ensino de artes visuais, arte e producdo, protagonismo juvenil e
educacdo patrimonial. No desenvolvimento da disserta¢do, o lugar desta revisdo bibliografica
e sua relacdo com a pesquisa foram mais amplamente explicitados.

Metodologicamente, esta analise se desenvolve a partir de um conjunto de narrativas
de estudantes dos anos finais do ensino fundamental oriundos das duas unidades de educagao
publica onde atuo profissionalmente como professor de arte, sendo uma em Niterdi e a outra
em Duque de Caxias. O objetivo ¢ analisar etnograficamente elementos de segregacio socio-
cultural-espacial perpetradas as comunidades onde estdo situadas as unidades escolares. A
analise de tais dados esta na base da elabora¢do de um projeto de educagdo patrimonial
pautado pela reivindicagao/identificagdo com os “lugares” onde as escolas estdo localizadas.
Tal projeto tem como Produto Educacional a elaboragdo de um material visual (postais) sobre
o espaco das comunidades e de seu entorno, contando com imagens produzidas pelos proprios
estudantes em oficinas realizadas nas unidades escolares supramencionadas, tendo em vista a
realizacdo de trocas culturais entre os diversos “lugares”. Através da arte-postal produzida
pelos alunos pretendi despertar identidades, afirmagdes territoriais, consciéncia das
desigualdades sociais e reconhecimento da necessidade de transformacao do espaco.

A presente pesquisa justifica-se por acreditar que a Arte, juntamente com as demais
areas de conhecimento, pode contribuir para a formulacdo de praticas pedagdgicas que
fomentem junto ao alunado o exercicio da cidadania (GADOTTI, 2006), inclusive no fazer
artistico e na sua identidade com os objetos culturais da cidade. Dessa forma, ¢ possivel
construir a identidade e compreender que a cidade, o bairro e a escola nos pertencem, que
precisamos conhecé-los e preserva-los para ter nossa histéria contada e registrada por todas as
geracdes. Além disso, ¢ fundamental que professores/as sejam estimulados e estimulem o
conhecimento critico e a apropriacao consciente do patrimonio comunitario, no sentido de
fortalecer a identidade do alunado e de trazer a cultura e a arte da cidade para o espago escolar
e vice-versa. A educacao patrimonial ¢ uma ferramenta que nos possibilita fazer a leitura do
universo que nos cerca e, a partir desta leitura, como nos ensinou Paulo Freire (1979) em sua

obra, transforma-lo.
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1 DO NAO-LUGAR AOS TERRITORIOS EDUCATIVOS: PERCURSOS NA
CONSTRUCAO DOS SUJEITOS HISTORICOS

Neste primeiro capitulo, foram apresentadas as bases tedrico-metodologicas da
presente pesquisa de mestrado profissional. Em um primeiro momento, localizo a pesquisa no
ambito da Abordagem Qualitativa. Em seguida, procuro apresentar os referenciais
metodolégicos que fundamentam a pesquisa, fazendo também um recorte em relacdo aos
debates sobre territdrio e educagdo na cidade. Finalizando o capitulo, apresento o resultado da
revisdo bibliografica que acompanhou a pesquisa e que teve um papel muito importante em
seu desenvolvimento, situando o lugar do presente estudo no ambito das pesquisas
empreendidas sobre o tema, além de tecer relagdes entre a mesma e outros objetos/recortes

analiticos.

1.1 O universo da orientagdo qualitativa da pesquisa

A presente pesquisa de Mestrado Profissional tem como objetivo problematizar o
conceito de Patriménio Cultural e de que modo tal conceito se desenvolve nas praticas
pedagbgicas do ensino de Arte nos anos finais do Ensino Fundamental. Partindo dessa
premissa, a Arte ¢ proposta como possibilidade de constru¢do de novas sociabilidades que
afirmem um pensamento critico. Diante dessa proposta de analise, metodologicamente, esta
pesquisa localiza-se no terreno da abordagem qualitativa, uma vez que seu proposito tem
como eixo, conforme Minayo (1993), a importancia de se compreender, descrever e explicar
um fendomeno de ordem social.

A respeito da metodologia qualitativa, Minayo (1993) afirma que “ela trabalha com
um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado” (MINAYO, 1993, p. 21). E prossegue
em sua analise, avaliando que a pesquisa qualitativa trabalha com um universo vasto, que
abrange significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, elementos que
constituem o espaco mais profundo das relagdes, dos processos ¢ dos fenomenos. O estudo
que estd sendo empreendido na presente pesquisa parece alinhar-se muito profundamente as
ponderagdes de Minayo (1993) sobre a pesquisa qualitativa. Afinal, ao propor um debate entre
patrimonio cultural e praticas educacionais mediado pela Arte, ao pensar na constru¢ao de

novas sociabilidades, de outras poéticas, de derrubar os muros do que ¢ politicamente, e por



15

que nao dizer, social e artisticamente “permitido”, estamos trabalhando efetivamente com
dados que escapam a ideia de quantificagdo.

Ao empreender um estudo relativo a duas comunidades escolares — a E.M. Francisco
Portugal Neves, situada na cidade de Niter6i e a E.M Roberto Weguelin de Abreu, situada na
cidade de Duque de Caxias — a partir do debate realizado junto aos estudantes, assumo o
posicionamento de tentar analisar como se dé, concretamente, a experiéncia de segregagao
vivenciada pelos mesmos estudantes. Em outras palavras, procuro compreender como se
efetiva o entrecruzamento de “relacdes, crengas, valores e atitudes” (MINAYO, 1993) para
além das variaveis estabelecidas antecipadamente. A luz dos conceitos tedricos balizadores do
estudo e da revisdo de literatura, a analise aqui desenvolvida estd centrada na vivéncia dos

estudantes, em sua concretude, subjetividade, resisténcia e poténcia poética.

1.2 Educagdo na cidade: entre dados e desafios

1.2.1 Referenciais tedricos da pesquisa e outras discussoes

Na Introdugdo deste trabalho, foram apontados os referenciais tedricos que
fundamentam o trabalho de pesquisa. Constituem-se como base os conceitos de lugar e nao-
lugar, elaborados pelo antropologo Marc Augé (2001) e o conceito de cidade inacabada,
formulado pelo historiador Giulio Carlo Argan (2004) Além destes conceitos, foram
acrescentadas ao trabalho duas discussdes consideradas pertinentes ao cerne da pesquisa: o
debate sobre territorialidades, presente no trabalho do geodgrafo Jorge Luiz Barbosa (2020), e
o debate sobre o que seria uma cidade educadora, presente no artigo A cidade que a escola
educa, de autoria do educador Moacir Gadotti (2006).

Os primeiros conceitos a serem apresentados sdo os de lugar e ndo-lugar do etn6logo
e antropoélogo francés Marc Augé (1935). De acordo com Augé (2001), estes conceitos
remetem a uma identidade social, histérica e politica, permitida ou negada. Os /lugares,
propriamente ditos, carregam uma certa estabilidade por serem reconhecidos como tais, o que
gera em quem os habita ou mesmo em quem os identifica como /ugares uma sensacdo de
permanéncia, de pertencimento. Um ndo-lugar, diferentemente, carrega a marca da
provisoriedade, da identidade ndo “concedida” por alguém/algo que tem o direito de

“permitir” ou ndo essa identidade de /ugar. Um ndo-lugar, por sua natureza instavel, ndo ¢
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capaz de conferir estabilidade a quem nele habita. Habitar um ndo-lugar é caminhar sobre o

efémero, ¢ reconhecer-se em um lugar transitério, de passagem.
Se um Jlugar pode ser definido como identitario, relacional e historico, um espago
que ndo se pode definir nem como identitirio, nem como relacional, nem como
histérico definird um ndo-/ugar, num mundo onde se nasce numa clinica e se morre
num hospital, onde se multiplicam em modalidades luxuosas ou desumanas pontos
de transito e ocupacdes provisorias (cadeias de hotéis, terrenos invadidos, os clubes
de férias, os acampamentos de refugiados, as favelas destinadas aos desempregados)

ou a perenidade que apodrece. O mundo assim prometido a individualidade solitaria,
a passagem, ao provisorio e ao efémero (AUGE, 2001, p. 73).

Assim, o conceito de /ugar congrega uma atitude de permanéncia, de pertencimento.
J& o conceito de ndo-lugar condensa o pressuposto da instabilidade gerada por um
deslocamento inerente ao que € provisorio, o que inclui, também, o sentimento de exclusao
vivido por quem ndo se v€ como sujeito de uma identidade de /ugar. A permanéncia em um
ndo-lugar, mesmo se dando sob condi¢des determinadas, esta sujeita a intempéries, ao devir,
a efemeridade, a constante possibilidade de problematizagao.

Parece oportuno mencionar que Augé (2001) ndo enxerga as duas no¢des como ideias
independentes entre si, engessadas ou ndo relacionais. Ao contrario, o antropdlogo afirma que
tanto a no¢do de /ugar quanto a no¢do de ndo-lugar estio dinamicamente entrecruzadas, ja
que a realidade, em seu movimento incessante, ndo se cristaliza no tempo e no espacgo,

modificando-se permanentemente.

[O ndo-lugar] nunca existe sob uma forma pura, lugares se recompdem nele,
relagdes se reconstituem nele. O lugar e o ndo-lugar sao antes polaridades fugidias;
o primeiro nunca ¢ completamente apagado e o segundo nunca se realiza totalmente.
Palimpsestos, em que se reinscrevem sem cessar o jogo embaralhado da identidade e
da relagio (AUGE, 2001, p. 73).

Analisando, ainda que inicialmente, os conceitos de Augé e aproximando-os da
presente pesquisa, um elemento emerge e convida a refletir: a cultura que estd além do
patrimonio cultural local (além dos “lugares” predeterminados e “aceitos’) e os ndo-lugares,
os lugares de transito, de passagem. Os lugares invisibilizados por tapumes, escondidos sob
prédios luxuosos e muros, os lugares-moradias da populacdo “esquecida” devem ganhar
espaco em uma cidade eternamente em constru¢do. Uma leitura critica junto as comunidades
que se situam a margem do que a sociedade defende como “permitido” nos impele a
questionar que critérios definem uma identidade de /ugar afirmada ou negada. Nos estimula a
procurar compreender quais sdo as bases e as condi¢des em que se desenvolve o “direito” ao
pertencimento territorial. E, aproximando mais ainda da presente pesquisa, nos encoraja a

questionar que contribuicao a Arte pode oferecer a tal reflexao-acao.
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O segundo conceito basilar para este trabalho de pesquisa ¢ a nogdo de cidades
inacabadas, do historiador da Arte Giulio Carlo Argan (1909-1922). Além de historiador,
Argan também foi prefeito da cidade de Roma. Segundo ele, nossa presenca no mundo
sempre se refere & construgdo de uma cidade por seus personagens. E o que ele entende como
narrativa projetada. Se nossa presenca ¢ uma narrativa projetada, estamos falando do nosso
projeto para a cidade, da nossa constru¢do. Uma constru¢do que nio se esgota em nos, mas
conta com a nossa contribui¢do e se projeta no devir, tendo em vista sua complementagao.
Nos construimos a cidade que estd eternamente inacabada, nds estamos em perene construgao
e, consequentemente, também a cidade estd em perene construgdo. Diz o autor que “a
conservagdo dos antigos conjuntos arquitetonicos esta ligada a conservagdo integral de seu
contetido social; sua evolugdo esta ligada a possivel evolugdo histérica. A substituicdo do
velho contetido por um novo, por seu turno, conduziria rapidamente a transformacao radical e
a ruina das formas antigas” (ARGAN, 2004, p. 105). Em outras palavras, ¢ imprescindivel, na
visdo de Argan, que a sociedade acompanhe e entenda a cidade e suas transformacgdes.

As elaboracdes de Argan serdo muito oportunas a pesquisa porque, em nome da
modernidade, cidades na Europa, tais como Paris, Barcelona, Madrid, Londres, Berlim,
Amsterdam e Roma estabeleceram o que deveria ser preservado a partir de seus centros
historicos. Giulio Carlo Argan, em seu livro “Historia da Arte como Historia da Cidade”
(1989) faz as seguintes ponderacdes sobre essas transformacdes:

Uma vez que nem tudo pode ser conservado, € preciso estabelecer o que deve ser
preservado custe o que custar. Além disso, deve-se levar em conta que a condigdo de
sobrevivéncia dos nucleos antigos remanescentes ¢ determinada pela solucdo

urbanistica geral e pelos critérios com que se disciplina, em torno do chamado
nucleo histérico (ARGAN, 1989, p. 77).

A partir desta afirmagdo, ¢ possivel imaginar que o ato de estabelecer o que vai ser
preservado ou ndo, mesmo que sejam utilizados critérios relevantes para a Historia e para a
Arte, ¢ tarefa que coloca em pauta subjetividades referentes aos patrimonios urbanos que
serdo preservados. Presume-se, pois, que os encarregados desta tarefa sejam criteriosos e
imparciais nas suas escolhas. Mas quem escolhe? Com que critérios deve-se escolher? Qual a
participacao da populagdo nessas escolhas? Qual a relevancia das escolhas feitas para a
populacdo que habita toda a cidade, incluindo a populagao periférica?

Ao procurar vislumbrar respostas a essas questdes, defendemos a importancia de se
preservar a memoria da cidade e, a0 mesmo tempo, sinalizamos a necessidade de construgdo

de espacos urbanos com preocupagdo social, sem a qual a cidade torna-se refém da
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fragmentacdo, segregacdo e especulagdo do mercado. Assim como no Soho de Gordon-Mata
Clark, temos, por exemplo, em Niter6i (RJ), ruas de casas e terrenos comprados por
construtoras e abandonados posteriormente, consequéncia, inclusive, do desaquecimento nos
anos de pandemia; assim como prédios inteiros de setores publicos e privados sem utilizagao,
evidenciando a desigual coexisténcia de tantos espagos vazios e de tantas pessoas sem ter
onde morar.

Além dos conceitos apresentados, duas discussdes presentes em autores lidos durante
o curso de mestrado tiveram papel preponderante para esta pesquisa, desde os momentos
iniciais de sua elaboracdo. Uma delas ¢ o debate sobre territorialidades, presente em Jorge
Luiz Barbosa. Embora ndo seja um conceito formulado por ele, o debate travado pelo referido
autor tem grande afinidade com as motivagdes que estdo na base da presente pesquisa. Em sua
obra, Santos afirma que “cultura e territorialidade sdao, de certo modo, sinonimos” (2000, p.
62). De fato, se entendemos que a cultura ¢ gerada a partir das vivéncias ocorridas na
dindmica processual das relagdes sociais, ¢ possivel compreender a ideia de territorialidade
como o produto dessa dindmica, materializado em uma ac¢do demarcadora do espago. Uma
acdo que ndo se reduz a uma concepcao de ocupagdo geografica, mas transborda essa nocao,
indo ao encontro do simbolico, como campo de atuacao e visibilidade.

E nessa diregdo, fazendo uma simbiose entre o espacial e o simbélico, que o gedgrafo
brasileiro Jorge Luiz Barbosa (2020) transita no debate aqui apresentado. Segundo ele, as
territorialidades culturais redefinem os proprios usos da cidade, “mesmo que sejam efémeros
e fugazes como os bailes, festas e celebragdes outras que reinem juventudes urbanas”
(BARBOSA 2020, p. 14). No artigo citado, Barbosa também menciona as “territorialidades
de convivéncia” e “territorialidades de visibilidade”, termos com os quais o autor designa as
resisténcias travadas pelos jovens periféricos, especialmente através das midias sociais, para
reagir e se impor diante das variadas formas de opressao de raca, classe, género e sexualidade
a que sao submetidos cotidianamente.

O debate sobre essas e outras territorialidades travado por Barbosa (2020) parece
alinhar-se muito proximamente aos objetivos do presente trabalho de pesquisa, uma vez que
conduzir uma reflexdo sobre os enclaves sociais das cidades e aproximar da juventude o
conceito de patrimonio pode gerar praticas pedagdgicas no ensino de Arte que os fagcam
escapar a concepg¢ao de Arte como acumulo de informacgdes histdrico-pictoricas, conduzindo-
os a refletir sobre o estudo de Arte como ocasido propicia a constru¢do de novas poéticas de

resisténcia artistica das quais sejam, eles mesmos, os sujeitos. As rodas de slam, batalhas de
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passinhos', os bailes de favela, o grafite, o rap e outras tantas produgdes culturais sdo
exemplos atuantes nessa resisténcia artistica e na criacdo de redes de sociabilidades que
atravessam os territorios educativos na perspectiva de constru¢do das cidades educadoras,
outro debate que apresento a seguir.

Outra discussdo importante ¢ o debate sobre cidades educadoras. No texto A escola
que a cidade educa, o educador brasileiro Moacir Gadotti (2006) nos alerta que, para ser
educadora, uma cidade deve contemplar a constru¢do de uma cidadania plena e de uma
“cidadania intercultural — afirmag¢do da interculturalidade como projeto ético e politico frente
ao etnocentrismo” (GADOTTI, 2006, p. 132). Ainda que ndo seja o formulador da expressao
“cidade educadora”, o texto de Gadotti aponta para importantes critérios concernentes a ideia
de cidadania, como: 1) cidadania politica — direito de participagdo em uma comunidade
politica; 2) cidadania social — que compreende a justica como exigéncia ética da sociedade de
bem viver; 3) cidadania econdmica — participacdo na gestdo e nos lucros da empresa,
transformagdo produtiva com equidade; e 4) cidadania civil — afirmagdo de valores civicos
como liberdade, igualdade, respeito ativo, solidariedade, didlogo (GADOTTI, 2006, p. 132).

Este conceito esta intimamente ligado ao desenvolvimento da pesquisa, ja que uma das
premissas deste estudo € a construcao efetiva de uma cidadania plena, a qual passa pela
apropriacdo dos espagos, das territorialidades que nele possam se desenvolver e da atuag¢ao do
jovem como sujeito capaz de tecer novas sociabilidades e desenhar outras poéticas. As
cidades educam, os bairros educam e as ruas também podem ser educadoras, em contraponto
a visdo hermética de que os processos de educagao se reduzem ao ambiente escolar, mediados

exclusivamente pelos professores, e restritos aos muros e paredes da escola.

1.2.2 Revisdo bibliografica

A fim de aprofundar os conhecimentos sobre o objeto e o recorte analitico abordado

no presente trabalho de pesquisa, além de localiza-lo no ambito das pesquisas empreendidas

sobre a tematica enfocada, foi realizada uma ampla revisdo bibliografica®. Nesta revisdo,

1 Rodas de Slam sdo competigdes de “repentes”, poemas, falados ou musicados, realizadas gratuitamente em
espagos publicos. O Passinho ¢ uma forma diferenciada de dangar funk, que surge em 2008 e que deu origem as
chamadas “batalhas de passinho” nas quais os jovens promovem competi¢des para aferir quem danga melhor.
Fonte: Dicionario de Favelas Marielle Franco. Disponivel em: https://wikifavelas.com.br/. Acesso: 11/04/2023.

2 A titulo de contextualizagdo com a recente historia do pais, a presente revisdo bibliografica abrange produgdes
académicas de 2018 até 2022, periodo que coincide com o mandato do ex-presidente Jair Bolsonaro e que, por
essa razao, contou com variadas formas de enfrentamento, estabelecendo inimeros desafios relativos a educacao
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foram buscados artigos, livros, dissertacdes e teses nas seguintes plataformas académicas:
Google Académico; portal SCIELO Brasil (Scientific Electronic Library Online); Banco de
Teses e Dissertagdes da CAPES (Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior); e no site oficial do proprio PPGEB (Programa de Pos-graduacdo de Ensino em
Educacdo Bésica — Cap-UERJ). A busca foi feita abarcando um periodo especifico: entre os
anos 2012 e 2022.

A busca pelo termo patriménio retornou pesquisas com resultados que, em ampla
medida, ndo se relacionavam diretamente ao objetivo da pesquisa. Por essa razdo, o método
de pesquisar foi alterado, passando a ser utilizada uma combinacao especifica de descritores:
patrimonio cultural, artes visuais, educa¢do patrimonial, protagonismo juvenil, memoria e
identidade. A seguir, sdo apresentados os resultados obtidos. Ao mesmo tempo em que 0s

apresento, procuro tracgar relagdes entre a busca realizada e os objetivos da presente pesquisa.

Tabela 1 — Trabalhos académicos que possuem um dos descritores em seu titulo

N° |Ano |Categoria |Autor Titulo

01 |2018 |Dissertacdo |M. Oliveira Um novo olhar sobre as artes visuais na educagao
pré-escolar: um desafio da contemporaneidade

02 |2018 |Artigo J.L. Lourengo “Por que escrevemos na parede?” — Uma discussao
sobre juventude e patriménio cultural nas propostas
de politicas publicas para o grafismo urbano em
Belo Horizonte — MG

03 |2018 |Monografia |L.G.O. Silva Arte, ensino e espagos culturais: empoderamento
social e cultural em regides periféricas
04 2018 |Artigo A. Victorio Filho, | Cartografias Poéticas: trajetorias meio a Arte e a
V. Junger Cultura Visual
05 2018 |Artigo E. Marzulo A Cidade Escondida: dos tapumes como estratégia
de apagamento da memoria
06 2018 |Artigo Andrade, W.A.; |A representagdo de memorias de uma casa a partir
Medeiros, J.V, de uma narrativa visual
Oliveira Filho
07 |2018 |Artigo R. M. Dias Silva |Escolas, cidades e seus patrimonios: dinamicas
escolares de patrimonializa¢ao cultural
08 2019 |Artigo 0. Raposo, G. Politicas publicas e produgao artistico-cultural
Aderaldo entre jovens das periferias de Lisboa e Sao Paulo

publica. Para ilustrar, parece oportuno resgatar apenas uma memdria relativa a ideia de cultura neste periodo.
Apds o incéndio no Museu Nacional, quando ainda candidato, Bolsonaro declarou: “N&o precisamos acabar com
0 Ministério da Cultura, mas podemos transformar em uma secretaria. Por que ndo pode ser uma secretaria? Vai
ser fundido ao Ministério da Educagédo, assim como o Ministério das Cidades deixa de existir. O dinheiro vai ser
mandado direto para as prefeituras” (Fonte: Portal G1. Propostas das campanhas dos presidenciaveis para a
cultura: Ministério da Cultura. Disponivel em:
https://gl.globo.com/politica/eleicoes/2018/noticia/2018/10/01/propostas-das-campanhas-dos-presidenciaveis-
para-a-cultura-ministerio-da-cultura.ghtml. Acesso: 16/01/2023.
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N° |Ano |Categoria |Autor Titulo
09 12020 |Artigo L. B. Andrade; |Educagdo patrimonial no ensino formal:
N. Carvalho consciéncia e participagdo cidada
Lamas
10 2020 |Artigo P. Simdo, M.F. | O desafio da consciencializagdo e educagao
Martins patrimonial e cultural nas artes visuais do ensino
secunddrio
11 |2020 |Livro M. O. de A formagao do professor e o ensino das artes
Oliveira, F. visuais
Hernéndez
12 12020 |Artigo A. O. Tourinho; |Patriménio ambiental urbano, cidade e memoria:
M. Rodrigues uma dimensao politica da preservacao cultural na
década de 1980
13 2020 |Artigo L. B. de Andrade; | A educagdo patrimonial num mundo em mudanca
N. Carvalho
Lamas
14 2021 |Monografia |E.F. Pessoa Patrimoénio cultural no ensino de artes visuais: uma
observagdo em livros didaticos de arte

Fonte: Google Académico, Scielo Brasil e Portal da CAPES. Elaboragéo do autor.

E possivel notar que os dados da Tabela 1 mostram sete publicagdes que apresentam o
termo patrimonio, patrimonial ou patriménio cultural no seu titulo; trés indicam o descritor
cidade e duas foram incluidas no acervo pelo fato de que seus resumos indicam estreitas
relacdes com a tematica especifica de alguma cidade. Na leitura do conjunto dessa revisao, ¢
possivel perceber que o foco principal nas fontes investigadas se relaciona ao debate sobre
educacgdo patrimonial, patrimonio cultural, memoria local e restauro do patriménio cultural
ou mesmo preservag¢do e manutengdo de sitio historico. Foi identificada a prevaléncia de
pesquisas sobre educagdo, escola, formagdo de professores e ensino, como ¢ o caso de
Oliveira, 2018; Silva, 2018; Andrade e Lamas, 2020; Martins, 2020. Formagdo de professores,
apenas uma (Oliveira e Hernandez, 2020), ¢ somente uma relacionando livro didatico com
patrimonio (Pessoa, 2021).

A maioria das pesquisas apresenta o debate de como a educacgao patrimonial tem sido
o lugar preferencial do discurso autorizado sobre o patrimoénio, ¢ que reproduz, de forma
naturalizada, as narrativas do Estado e a memoria do poder, quando apresenta escolhas como
se fossem representativas de um passado comum, buscando igualar os diferentes e os
desiguais. Relatam como essa visdo, no Brasil, foi sendo problematizada por uma abordagem

epistemologica que fez a critica a trajetoria das politicas publicas de patrimonio, apontando
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para a necessidade de descolonizar a educagdo patrimonial. Tais enfoques se coadunam com a
minha pesquisa, uma vez que também parto da perspectiva de que a educagdo patrimonial
deve ir além das narrativas institucionais, dando voz aqueles que, geralmente, ndo t€m tal
direito garantido pela sociedade. Essas vozes, com suas identidades tantas vezes negadas, nos
convidam a perceber outras perspectivas patrimoniais, outras possibilidades artisticas, nao
concernentes a conceitos previamente estabelecidos, mas nascidas de experiéncias concretas,
de novas sociabilidades, do proprio protagonismo em agao.

Dando prosseguimento ao trabalho de revisdo, além das fontes citadas anteriormente,
entendi como sendo bastante relevante a mengdo a pesquisas empreendidas na area de
linguagens visuais realizadas no ambito do Programa de Poés-graduacdo de Ensino em
Educacao Basica (PPGEB). Nesta busca, identifiquei duas pesquisas com o termo arte €
outras duas pesquisas com o termo fotografia e memoria no elemento titulo que despertaram
minha atencdo. Descrevo-as muito sucintamente na tabela abaixo e, em seguida, apresento as

razdes pelas quais tais pesquisas me pareceram relevantes ao debate suscitado no presente

trabalho.

Tabela 2 - Apresentacdo de pesquisas contendo os termos arte e fotografia
N° | Ano | Autor Titulo
01 | 2017 | Rosana dos Santos Fotografia e Arte no ensino fundamental: proposta

Sobreiro pedagbgica para o ensino de Arte.

02 | 2018 | Rafael da Silva Costa | Possibilidades de aprendizagem em Artes mediadas pela
realidade virtual e outras tecnologias digitais no ensino

fundamental.
03 | 2020 | Hevelin Ferreira da Fotografia e educacdo ambiental: aprendizagem e
Costa formagdo no Ensino Fundamental I1
04 | 2020 | Shelle Cristine Fotografia e aprendizagem no 6° ano experimental na
Goldenberg Aratijo perspectiva transdisciplinar

Fonte: PPGEB. Pesquisas selecionadas na area de Linguagens visuais. Elaboragdo do autor.

A leitura dessas pesquisas foi muito proficua, uma vez que todas evidenciam o lugar
da arte para problematizar e pensar o espaco escolar de uma forma ampliada, isto €, para além
do espago da sala de aula tradicional, e para problematizar ¢ pensar também o espago do uso
da cidade em suas multiplas possibilidades. No caso da pesquisa de Sobreiro (2018), de Costa
(2020) e de Araujo (2020), ¢ possivel vislumbrar alguns elementos comuns: a relagdo entre o
fazer artistico e o fortalecimento da identidade do aluno enquanto agente simultaneamente
transformador e produtor, a identidade com a unidade escolar, bem como do seu papel como

cidaddo e a nogdo de pertencimento como integrante da sociedade.
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Sobreiro (2018) realiza uma sequéncia de atividades praticas sobre fotografia,
iniciando por uma entrevista diagndstica, passando por sugestdes de exercicio do olhar, desde
a formagdo de imagens na memoria até objetos e vivéncias do cotidiano. Ela promove uma
apreciacdo e exposi¢do das imagens produzidas e uma autoavaliacdo através de uma
entrevista final, apresentacdo de uma galeria de fotos e cartdes-postais, € um documentario
que problematiza a geografia e o cotidiano cultural da cidade, no caso S3o Jodo de
Meriti/RJ/Brasil. Sobreiro (2018), por meio da fotografia como recurso pedagdgico, fortalece
a no¢ao de espaco publico como patrimonio coletivo, que deve ser preservado para que as
futuras geragdes tenham acesso a cidade. O presente trabalho ndo segue a metodologia de
Sobreiro (2018), mas seu trabalho certamente teve grande relevancia para o desenvolvimento
do meu Produto Educacional, constituindo-se como uma referéncia importante.

Em relacdo ao trabalho de Silva Costa (2018), o autor desenvolve através do uso das
TIC’s a valorizacdo da Arte no Brasil através da proposicdo de um jogo de realidade virtual
com o tema da Semana de Arte Moderna. Costa (2020), por sua vez, apresenta em seu
trabalho um olhar diferenciado para um espaco inutilizado na propria escola, valorizado
através da pratica coletiva e do plantio, estimulando o pensamento critico sobre a relagao
entre produ¢do alimentar e consumo, onde o ponto em comum com a linguagem visual seja a
exposicdo do que fora produzido através de midias audiovisuais e a ampliacdo dos
conhecimentos sobre a tecnologia, tendo 6culos de realidade virtual como ferramenta
expositora da producao dos alunos. Talvez a caracteristica que mais se aproxime de minha
pesquisa seja de fato o olhar diferenciado para um espaco dito como ‘abandonado’, em desuso,
e a idealizacdo de um projeto para ocupar esse espaco. Esse processo de ressignificacdo
constitui-se como um incentivo a pratica coletiva visando a um bem comum, neste caso a
idealizacdo de uma horta em um espaco inutilizado, transformando um ndo-lugar em um
lugar de experiéncia identitaria a partir de novas sociabilidades.

Embora a proximidade dos trabalhos seja de fato o fortalecimento da identidade do
aluno com a sua escola, bem como reforco do seu papel como cidaddo e a nogdo de
pertencimento, ndo somente a escola, mas também como integrante da sociedade, achei muito
interessante no trabalho de Aratjo (2020) o contato dos estudantes com equipamentos
audiovisuais (camera fotografica digital, tabletes e aparelhos celulares) para a producdo e
edi¢do de imagens, e uso consciente da rede social WhatsApp, bem como o uso da internet

como ferramenta de busca e aprofundamento.
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Dentre as pesquisas realizadas no Programa de Pos-graduacao de Ensino em Educacao

Basica (PPGEB), pode-se encontrar outros estudos que tratam das linguagens visuais, seja nas

dissertacdes ou na propria apresentagdo dos Produtos Educacionais/PTTs:

(...) a elaboragdo das Dissertagdes e a construgdo de seus Produtos Educacionais se
intercambiam e se apresentam como parte de um processo fundamental para a
pesquisa em formacdo e a pratica docente. Nestes Produtos, a pesquisa académica
rigorosa se encontra associada com conhecimentos praticos e propostas efetivas de
intervencdo na realidade vivenciada nas institui¢des de ensino brasileiras (ARCURI;

MARINO, 2020, p. 314-315).

A perspectiva que norteou a selegdo dos quatro trabalhos foi a oportunidade de

abertura a reflexdes sobre dimensdes diversas do urbano, suas possibilidades pedagdgicas e a

transformagdo das realidades sociais da populacdo, o que dialoga com a pesquisa em curso.

Em relagdo a area de patrimonio/educacdo, foram identificadas cinco dissertagdes com o

termo patrimonio no elemento titulo, conforme tabela 3, sobre a relacdo entre patrimodnio e

educagdo para discutir questdes sobre a cidade.

Tabela 3 - Apresentacdo de ensaios/artigos selecionadas na area de patrimdnio

N° | Ano | Categoria | Autor Titulo
01 | 2019 | Ensaio Christiane de Faria Pereira | Um olhar voltado ao Patriménio cultural
Arcuri carioca - Abordagens no ensino de Arte
02 | 2021 | Artigo Luciana da Silva Da cor a imagem urbana: Paradigmas
Florenzano e Rosina contempordneos nas cores do patrimoénio
Trevisan Martins cultural brasileiro
03 | 2022 | Artigo Simone Scifoni Patriménio e educacdo no Brasil: o que ha
de novo?
04 | 2022 | Artigo Helena Pinto A educagdo patrimonial num mundo em
mudanca
05 | 2022 | Artigo Olaia F. Merillas, Benito Conceptualizacion del Patrimonio en
A. Martinez, Tania entornos digitales mediante referentes
Ballesteros-Colino, Pablo | digitales de maestros en formacion
C. Martin

Fonte: elaboragdo do autor.

A leitura dessas pesquisas evidencia o lugar do Patrimdnio/Arte na educacdo formal e

nao-formal para problematizar e pensar o espaco da cidade em suas multiplas possibilidades.

No caso da pesquisa de Arcuri (2019), de Sciofone (2022) e Pinto (2022), podemos entrever

um elemento comum: a leitura desses trabalhos e dos demais selecionados nesta parte da

revisdo, tornaram meus horizontes tedricos mais amplos, o que tem me permitido pensar e

repensar a cidade, assim como o seu potencial educativo. Isso indica que o dialogo com os

elementos arquitetonicos da cidade pode contribuir para a elaboracao de uma visao critica do
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processo de constituigdo e apropriagdo da cidade, ampliando, assim, as possibilidades de
formagao humana. Como analisa Arcuri (2019):
Transmitir em sala de aula conhecimentos acerca de épocas historicas e tendéncias
estéticas remotas condizentes a cultura visual do cotidiano é tangenciar, sem dtvida,
com o que se entende como patrimonio ¢ memoria. Do mesmo modo, vislumbrar
outras civilizagdes (para os alunos, reconhecidamente geragdes antecedentes) e ndo
apenas ter uma vaga ideia das particularidades de outras culturas €, de fato, expandir

a relevancia do estudo em artes acerca de patrimdnio ¢ memoria também nos tempos
atuais (ARCURI, 2019).

Em relagdo ao trabalho de Scifione (2022), a autora concentra discussdes sobre a
necessidade da descolonizagdo da educacdo patrimonial e na virada nas praticas educativas
que foram construidas a partir de 2006 no Brasil. Colocando a énfase no patriménio do
cotidiano dos grupos sociais, transforma-se o pensamento para uma nova pedagogia do
patrimonio a ser tratada nas escolas, que entende a acdo educativa como processo dialdgico,
respeitando a diversidade de olhares, de saberes e narrativas. O que complementa a ideia de
Pinto (2022), uma vez que o autor afirma que para se colocar em pratica as questdes
defendidas pela autora no artigo, se faz necessario exigir tempo suficiente na vida escolar. Dai
a importancia da educagdo patrimonial, mesmo de caracter extracurricular, na relacdo com as
comunidades e na implementagdo de projetos educativos e atividades que promovam o
desenvolvimento do pensamento critico e de competéncias de investigagdo, utilizando fontes
locais e em relagao com as comunidades, promovendo atitudes inclusivas.

Florenzano e¢ Martins (2021) trazem questdes que nos fazem refletir: se nao
ensinarmos a olhar o passado de forma multiperspectivada e inclusiva, estamos contribuindo
para o silenciamento de muitas vozes e permitindo que sejam marginalizados muitos setores
da populagdo que veem como Unico recurso a destruigdo/remogdao das representacdes
materiais que contestam. Em relacdo aos legados historicos de visdo controversa, ¢ preciso
promover uma ampla discussdo com a sociedade civil.

Por fim, o artigo de Merillas, Martinez, Ballesteros-Colin ¢ Martins (2022) apresenta
pesquisa que permite conhecer como os alunos do Curso de Licenciatura da Universidade de
Valladolid, na Espanha, no ambito das disciplinas Fundamentos da Educacdo Plastica e
Visual (2° ano) e Educacdo Artistica em Espagos Nao-Formais (3°ano) conceituaram
patrimonio e determinaram a forma como os vinculos se constroem e intervém na geragao das
identidades.

Concluido o estadgio de revisdo bibliografica, ficou evidente para mim o acesso a

diversos textos sobre patrimonio e urbanidades, mas nao tantos relativos a interrelagdo com a
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area da educagdo. Entendo que tais estudos acompanham o desenvolvimento do debate sobre
as cidades educadoras como forma de desenvolver um processo de cidadania plena e inclusao
social, ainda mais se levarmos em consideracdo agdes e debates concretos na regido
metropolitana do Estado do Rio de Janeiro.

Ainda vigora a ideia de ‘cidade-museu’, muitas vezes associada ao conceito de cidade
educadora, mas com uma perspectiva conservadora, como diz uma famosa can¢do dos anos
80, de Marcelo Nova: “Vivemos em casas modernas, Arquitetura segura e eterna”. Essa
logica defende uma arte que exclui inscrigdes espontaneas em paredes, grafites, murais,
colagem de cartazes (que ‘poluem’ a cidade, segundo um certo tipo de senso comum) reforga
a ideia de que a verdadeira cultura se faz, e so, de ‘preservagdes’, ‘reabilitacdes’,
‘recuperagdes’ e de que a arte pode encerrar-se em espacos formais e aceitos socialmente.

A intervengdo artistica no espago da cidade, a chamada cultura ou mesmo a arte
publica, que tem os seus especialistas e que grandes empresas patrocinam, inscreve-se, regra
geral, em uma discutivel vontade de ‘ordena¢do’ das cidades segundo modelos exteriores a
populacdo e de imposicdo de ‘escalas’, frequentemente verticais, que muitas vezes sao
totalmente alheias a populagdo, ¢ em outras, constituem-se como formas de dominagao.
Risca-se do mapa sociocultural o que nao estiver dentro dos parametros modelares,
principalmente a arte mais ‘experimental’ e mais ‘amadora’, como geralmente ¢ rotulada a
produgdo das juventudes periféricas. E as pessoas serdo colocadas como simples
consumidores, diretos se puderem pagar pelo acesso aos espagos de arte que, geralmente,
estdo situados nos centros urbanos, ou mesmo pagar pelo ingresso de um show ou entrada de
um cinema ou museu.

Trata-se, portanto, de uma redescoberta do sentimento de pertencimento ao territdrio
colocando em questdo a alienacdo cultural ou marginalizacdo pelo consumo
impulsionado pela globalizagdo. E desse movimento que emergem novas
construgdes identitarias de (re)encontros com tradi¢des culturais e de (re)traducdes
estéticas contemporaneas. E por essa via que galeras vinculadas as rodas culturais de
hip-hop, do slam e dos bailes funks reverberam seus repertorios para além de sua
geografia local, apresentando suas performances estéticas para além das vivéncias
territorialidades em suas comunidades de morada. Um exemplo qualificado sdo as
rodas de rima que retinem mestres de cerimonia, rappers e grafiteiros em pragas,
esquinas e viadutos em nossas metropoles agigantadas como Rio de Janeiro, Sdo
Paulo, Belo Horizonte, Fortaleza, Salvador, Recife e tantas outras cidades brasileiras.

Todas essas rodas estabelecem vinculos e difundem a mobilizagdo por meio do uso
de tecnologias digitais para encontros presenciais na cidade (Barbosa, 2020, p. 10).

Por isso, urge nos apoiarmos em um novo ativismo, um ativismo que vem surgindo em
redes sociais entre os jovens periféricos, aglutinando-os de forma plural, com pertencimento

sociocultural fortemente expresso em musicas, poesias, dangas e pinturas, sobretudo em
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estilos retraduzidos de culturas urbanas globais como o funk e o hip-hop. E preciso ousar na
construc¢ao de uma cidade efetivamente educadora, que seja capaz de romper com modelos de
arte, cultura e comportamento afeitos as fracdes das classes dominantes e silenciadores das
vozes, corpos, cores, sons ¢ realidades periféricas. Nesse sentido, a escola pode e deve
funcionar como o elemento questionador do status quo dominante e que ndo representa
aquelas e aqueles que nela estdo presentes, estudantes ou profissionais. Uma escola que forme
para as multiplas faces da cidadania, que afirme o pensamento critico e afirme-se a partir dele,
uma escola que eduque a juventude para que ela, sujeito da propria historia, transforme-se
perenemente e nessa perenidade transformacional, ajude a transformar a realidade. A propria,

a sua, a nossa.

2 PATRIMONIO CULTURAL: CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL E ESPACO
ESCOLAR

Apos discorrer a respeito dos referenciais tedricos que embasaram a presente pesquisa
de mestrado profissional, das discussdes concernentes ao debate construido e, também, a
respeito da revisdo bibliografica que localiza este estudo no dmbito da temadtica enfocada, o
segundo capitulo deste trabalho aborda o conceito de patrimonio cultural propriamente dito,
situando-o concretamente no debate sobre as praticas pedagoégicas que devem abarca-lo
dinamicamente no ambiente escolar. Tal abordagem tem como objetivo dar sentido ao
Produto Educacional idealizado e aplicado a partir da presente pesquisa, fundamentando o
fazer pedagdgico nele imbricado e os sentidos de sua formulagao.

Para embasar, pois, a referida praxis, ap6s a discussao sobre o conceito de patrimonio,
segue-se a apresentacao de dados socio-historicos referentes as cidades de Niteroi e Duque de
Caxias, cidades onde atuo profissionalmente e onde estdo localizadas as escolas nas quais o
Produto Educacional foi aplicado. Além desses dados, procurei delinear brevemente as linhas
gerais dos referenciais curriculares das duas prefeituras mencionadas no que tange ao ensino
da Arte nos anos finais do ensino fundamental. Por fim, aponto para a relevancia da educagao
patrimonial na formagdo dos professores, para o papel desses profissionais como como

mediadores culturais e para a importancia de um trabalho interdisciplinar.

2.1 O conceito de patrimonio e a preservacao nas cidades
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O senso comum considera que, em geral, todo testemunho do fazer humano que tenha
carater memorial e de pertencimento para uma sociedade ¢ o seu Patriménio Cultural. Em
uma visao ampliada, de fato, parece plausivel compreender que tudo aquilo que se relaciona a
cultura, a historia, a memoria, a identidade das pessoas ou grupos — como familia, associagdes
profissionais, grupos étnicos, nagdes etc — aos lugares, obras de arte, edificagdes, paisagens,
festas, tradigdes e modos de fazer pode ser abarcado por uma concepgdo ampla de Patrimonio
cultural.

O conceito de Patrimodnio cultural propriamente dito toma forma a partir do século XX.
Nas antigas sociedades, mesmo sem escrita, a memoria coletiva era assegurada através de
narrativas, mitos e ritos. Na Grécia Antiga, os poetas narravam os acontecimentos e faganhas
do seu povo. No Renascimento, a ideia de patriménio cultural relaciona-se a nocao de
monumento, como aquilo que deve ser lembrado e preservado. Nesse periodo comegou a ser
desenhada a ideia de “museu”, como a conhecemos atualmente. As praticas de reunir colegdes,
raridades e objetos se difundiram pelo Velho Continente (SOTO, 2015, p. 58).

Os chamados ‘gabinetes de curiosidades’, no¢do primaria de museu, comegaram a se
formar na Europa a partir de 1550. Nesses gabinetes, os objetos reunidos, além de
representarem o gosto € a posi¢ao social do seu proprietario, significavam também a busca
pela compreensdo cientifica dos fendmenos da natureza. No final do século XVIII, os
gabinetes e museus estavam dedicados ao desenvolvimento das ciéncias naturais. No periodo
que sucede a Revolucao Francesa (1789), os gabinetes tinham como objetivo guardar os bens
da Igreja, da nobreza e da Coroa. Neste momento, o Estado passou a discutir seu papel na
escolha dos bens de propriedade publica que deveriam ser conservados ou destruidos (SOTO,
2015, p. 59).

No século XX, em decorréncia da imensa devastagdo ocorrida na Europa, em virtude
da Segunda Guerra Mundial, as cidades comegaram a se reconstruir e se urbanizar. Com isso,
a concepgdo de PatrimoOnio cultural passa a apresentar novos contornos ¢ dimensdes. Ao
longo do século XX, a ampliacdo do conceito de patrimdnio cultural pode ser verificada nas
Cartas de Atenas (1931), de Veneza (1964) e de Washington (1986). Estes documentos sdao
dedicados as discussdes internacionais sobre o tema e apontam para uma mudanga
paradigmatica: o conceito de patrimonio ampliou-se, passando a abranger bens imateriais.

Na Declaragdo do México, redigida na Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais,
em 1985, e organizada pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), ¢

possivel verificar uma abordagem conceitual mais recente:
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O patrimdnio cultural de um povo compreende as obras de seus artistas, arquitetos,
musicos, escritores e sabios, assim como as criagdes andnimas surgidas da alma
popular e o conjunto de valores que ddo sentido a vida. Ou seja, as obras materiais ¢
ndo-materiais que expressam a criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as crengas,
os lugares e monumentos historicos, a cultura, as obras de arte e os arquivos e
bibliotecas (ICOMOS, 1985).

Refletindo sobre a evolugdo historica da compreensdo de patrimonio cultural, ¢é
possivel concluir que qualquer lugar, partindo de sua diversidade de conhecimentos e
produgdes, possui um patrimonio cultural proprio. Cada continente, cada pais, cada lugarejo
ou comunidade constrdi sua histdria através de seus “personagens” e criacdes. Ao longo do
tempo, novos ‘“personagens”’ somam-se aos tradicionais, transformando, construindo e
reconstruindo o acimulo patrimonial. Dai a importancia do registro histérico e cultural de
uma sociedade, elemento fundamental para sua preservagao ¢ memoria. A preservagao dos
centros historicos ¢ uma forma de preservar a propria historia. Além dos monumentos e obras
de arte, estes centros sdo constituidos fundamentalmente pelo tecido urbano social que, por
sua vez, esta na base de constru¢do das cidades. Em nome da modernidade, cidades da Europa,
tais como Paris, Barcelona, Madrid, Londres, Berlim, Amsterdam, ou Roma estabeleceram o
que deveria ser preservado a partir destes centros. A respeito deste dado, Argan (1989) faz as

seguintes ponderacdes:

Uma vez que nem tudo pode ser conservado, € preciso estabelecer o que deve ser
preservado custe o que custar. Além disso, deve-se levar em conta que a condigdo de
sobrevivéncia dos ntcleos antigos remanescentes ¢ determinada pela solucdo
urbanistica geral e pelos critérios com que se disciplina, em torno do chamado
nucleo histérico (ARGAN, 1989, p. 77).

A referida ponderagdo de Argan parece preocupante, uma vez que desperta o
questionamento sobre o qué preservar ou ndao. Mesmo que sejam utilizados critérios
relevantes para a Historia e a Arte, essa ¢ uma tarefa que coloca em pauta subjetividades
quanto aos objetos que serdo preservados. Enquanto prefeito da cidade de Roma, Argan
percebeu que a prote¢dao dos centros histéricos da cidade s6 poderia acontecer no ambito de
uma politica urbanistica que considerasse globalmente os problemas da cidade e do territdrio.
Ao contrario, as reformas teriam efeito superficial, e a sociedade, que também se constitui
como bem cultural para a cidade, seria colocada em segundo plano.

A prefeitura de Roma, neste periodo, inspirou-se no exemplo de Bolonha, onde a
tarefa foi de “uma regeneragdo integral do tecido urbano do centro através de procedimentos

que, a0 mesmo tempo, destinavam-se a restabelecer um grau de dignidade social e a submeter
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os edificios a uma restauragdo propriamente dita” (ARGAN, 1989, p. 80). Argan (1989)
ressalta que as camadas populares em Bolonha demonstravam um grande apego a cidade e ao
seu bairro de origem. A administragdo municipal havia adotado uma politica para conter a
especulagdo na construgdo civil. No entanto, Roma ndo apresentava o mesmo cenario.
Portanto, a prefeitura limitou-se a restauracao de duas areas, nas quais o tecido de construcao
apresentava mais gravidade.

O entendimento de Argan (2004) em relagdo a restauragdo e preservagao dos centros
historicos abrange pessoal de pesquisa, pessoal de intervencdo e meios financeiros que tem a
incumbéncia de elaborar um plano diretor que seja um projeto de arrumacao e adaptacao do
que ja existe, prevendo futuros desenvolvimentos. Nao estad simplesmente pautada no
abandono ou destrui¢do do que ja existe. Ele ressalta que todo urbanismo austero deve indicar
um interesse ideologico, j4 que ndo podemos “pensar a sociedade como um sistema
hierarquico fixo, mas s6 como uma continua transformac¢do ou evolugao” (ARGAN, 2004,
p.103).

Por isso, os planos diretores entram na metodologia politica do planejamento da cidade
e devem acompanhar o passado, o presente e o futuro dela (PACHECO, 2017). Argan nos faz
pensar que o antigo ndo deve ser desprezado e que se lhe foi atribuido um valor é porque
ainda existe uma fungdo, ainda que seja apenas testemunhal e estética. A concepgdo de Argan
motiva a reflexdo sobre a forma como as cidades e seus gestores cuidam, ou ndo, do
patrimonio cultural. A conceituagdo de Argan ¢ relevante para compreender como as cidades
“antigas e novas” sdo consideradas, e como as nog¢des de preservacdo e protecdo se
relacionam.

No Brasil, o entendimento das cidades como construgdo coletiva foi mais bem
elaborado a partir de 1960 (REZENDE, 2014). Estas passam a ser consideradas produtos
culturais, ja que nela vivem e trabalham grupos de pessoas que, nas suas diferentes relagdes
sociais, constroem sua ambiéncia e consequentemente suas diferentes historias. Segundo Lia

Motta (2008):

As cidades sdo, portanto, verdadeiros registros da histéria de seu processo de
construgdo. Sdo como documentos. Em suas formas, ruas e prédios, assim como na
sua situacdo geografica e na sua relagdo com as demais localidades, ficam gravados
os registros do tempo e da sociedade que as produziram (MOTTA, 2008, p.45).

As pessoas que habitam, trabalham e vivem o cotidiano das cidades se constituem

J4

como “personagens” de uma histéria que nao ¢ contada exclusivamente pelos livros. As

marcas que estas pessoas deixam em suas mais diferentes atividades sdo a sua histéria, sao
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patrimonios vivos; ¢ a identidade da cidade que a representa. Cidades historicas brasileiras
tais como, Alcantara, Olinda, Parati, Sabara, Ouro Preto, Mariana, Tiradentes, Diamantina,
Sao Luis, Goiads Velho entre outras, hoje, sdo patrimonios culturais da humanidade (CORREA,
2015).

Outras cidades, apesar do crescimento desordenado, da expansdo imobiliaria e até
mesmo da falta de investimento social, t€m seus centros historicos preservados, como é o caso
do Rio de Janeiro, ainda muito calcado, porém, nas suas caracteristicas arquitetonicas e
urbanisticas. Na verdade, muitos centros historicos sdo preservados sem a valorizagao dos
grupos sociais que por ali passaram e que deram sua contribuicdo social. Um trecho da
Declaracdo do México (1985) pode ser bastante elucidativo a respeito: “Os planos e projetos
relacionados com a protecdo de monumentos e sitios deverdo centrar-se para reforcar o
sentimento de identidade, promover a ideia de diversidade, assegurar a interculturalidade e
estimular o intercambio cultural.”

Parece nitida, pois, a importancia de se apoiar projetos que objetivem trabalhar com as
diferentes culturas e suas interrelagdes, a importancia da preservacdo das diferencas e das
marcas deixadas por estas culturas em todos os espacos. Quando Argan (2004, p. 73) nos diz
que “a cidade nao ¢ apenas um involucro ou uma concentragao de produtos artisticos, mas um
produto artistico dela mesma”, evidencia-se a relevancia de sua identidade, pois ela ndo ¢é
apenas um agrupamento de produgdes culturais, mas sim, ela propria, a cultura viva de uma

sociedade.

2.2 Cidade, historia e preservagdo: alguns breves comentarios sobre como se constituiram as

cidades de Niteroi e Duque de Caxias que conhecemos hoje

A presente pesquisa de mestrado profissional debate o conceito de patrimdnio cultural
nas praticas pedagogicas de duas escolas de ensino fundamental. A escolha das escolas nao
foi aleatéria e esta intimamente relacionada a minha atuacao profissional como professor de
arte da educagdo basica publica, nos anos finais do ensino fundamental. Atualmente, sou
professor de Arte em ambas. A Escola Municipal Francisco Portugal Neves situa-se no
municipio de Niterdi, cidade onde resido e trabalho. A Escola Municipal Roberto Weguelin
de Abreu situa-se no municipio de Duque de Caxias, onde trabalho. Outros dados mais

especificos sobre as unidades serdo apresentados no capitulo seguinte da presente dissertacao.
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As duas cidades tém caracteristicas bastante distintas. Niteréi possui 449 anos de
fundagdo. Duque de Caxias, ao contrario, ¢ uma cidade “jovem”, tendo sido instituida como
municipio em 1943 (Decreto-lei estadual n® 1.055, de 31/12/1943). As duas cidades
apresentam uma gama de cendrios que, distintamente, ambientam as transformagdes
econOmicas, sociais, culturais e urbanisticas vividas por cada uma. Todas essas
transformagoes fazem parte de suas historias e compdem o patriménio cultural de ambas.
Neste topico serdo apresentados, sucintamente, alguns comentarios a respeito da cidade de
Niter6i e da cidade de Duque de Caxias, salientando algumas das transformacdes que
incidiram na formacao do Patrimonio cultural de ambas. Estes breves comentarios nao tém a
pretensao de se constituirem como um historico referente as duas cidades, mas apenas alguns
apontamentos considerados relevantes para o desenvolvimento do trabalho de pesquisa e do
Produto Educacional.

Conforme Sousa (2017), o lugar que hoje em dia conhecemos como o centro histdrico
da cidade de Niteroi foi desenvolvido a partir de um plano urbanistico delineado pelo pintor
Arnaud Julien Palliere (1784-1862). Este plano, datado de 1818, urbanizou a regido de Vila
Real da Praia Grande. Com o advento do regime republicano, em 1889, grandes investimentos
passaram a ser realizados na cidade, a semelhanca do que ja se fazia na vizinha Rio de Janeiro.

Esse processo de transformagao se prolongou até as primeiras décadas do século XX,

(...) em 1904 ¢ construida a Prefeitura Municipal; em 1908, o edificio dos Correios,
a Estacdo das Barcas, a Camara Municipal e a Camara no Largo do Rocio, atual
Jardim Sado Jodo. Datam ainda deste periodo, a abertura da Alameda Sao Boaventura,
no Fonseca, o aterro e urbaniza¢do do Campo de Sao Bento, a Avenida da Praia de
Icarai, o desmonte do morro da Dr. Celestino, o aterro dos mangues de Sdo
Lourengo, a constru¢do da Praca da Republica e a urbanizagdo do Barreto, ¢ ainda
alguns melhoramentos urbanos, como iluminagdo a gas (1904), inauguracdo da
primeira linha de bondes elétricos ligando o Centro a Icarai (1906), alargamento da
Rua da Conceigdo (1907), alargamento da Estrada Leopoldo Froes (1909),
inauguracao da rede central de esgotos (1912) (SOUSA, 2017, p. 99).

Outro importante momento do processo de urbanizacdo aconteceu na Era Vargas
(Estado Novo, 1937-1945), a partir da década de 1930. Nessa ¢época, Ernani do Amaral
Peixoto foi nomeado interventor no Estado do Rio de Janeiro. A cidade de Niterdi ocupava
nacionalmente o segundo lugar em volume de obras urbanas, perdendo somente para o Rio de
Janeiro (Sousa, 2016, p. 103). A abertura da Avenida Ernani do Amaral Peixoto teve grande
relevancia. A abertura de grandes avenidas, cortando as cidades, ¢ uma caracteristica do
modelo urbanistico europeu. No caso de Niterdi, na Amaral Peixoto, como ¢ mais comumente

conhecida, acontecem, geralmente, manifestagcdes das mais diferentes entidades da classe
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trabalhadora. E ela que, em datas comemorativas especificas, recebe os desfiles civicos. Com
o término da constru¢do da Ponte Rio-Nitero6i, a cidade comegou a ampliar a ocupagdo do
espaco urbano. Como consequéncia, ocorreu o desmantelamento do sistema de bondes. A
mobilidade urbana passou a ser sustentada pelo transporte rodoviario, acabando por selecionar,
consequentemente, que classe social ocuparia as regides em expansdo (BIENENSTEIN,
SOUSA, 2015).

Esse processo de expansdo da cidade ocorreu no inicio da década de 1970. A
construcdo da Ponte Rio-Niterdi e o alargamento dos limites urbanos acarretou um aumento
da demanda por habitagao da populagao mais pobre, que buscava estar mais proxima dos seus
locais de trabalho, sobretudo em setores de servigos e comércio que ndo exigiam indices de
escolaridade elevados. Niterdi foi se constituindo, assim, como uma cidade com grandes
diferengas socioespaciais, onde a desigualdade se faz perceber ao lancarmos um olhar mais
atento para os morros, as favelas e as ocupagdes populares, geralmente localizados “em areas
improprias para ocupacdo, sujeitas a riscos de deslizamentos de terra e inundagdes, ou em
areas populares com falta de infraestrutura urbana” (BIENENSTEIN, 2014, p. 7).

Esses breves comentarios, tendo como foco o Centro historico da cidade, nos mostram
um pouco sobre a relevancia do Centro como espago com que transitam pessoas € grupos
sociais variados, um espago que comunica ¢ visibiliza os padrdes estéticos social e
patrimonialmente compreendidos como importantes historicamente. Ao mesmo tempo, a ideia
de um “centro” aponta para a existéncia de uma ‘periferia’. A inauguracdo da ponte Rio-
Niteroi gerou um boom habitacional. Para além das familias abastadas, que se estabeleceram
nas areas ditas nobres da cidade, nos lugares por exceléncia, conforme Augé (2001), um
significativo numero de familias ndo favorecidas economicamente passou a residir em areas
consideradas periféricas da cidade, ou seja, aquelas mais distantes da zona sul e do centro
historico. Os morros e favelas de Niteroi até hoje carecem de politicas publicas integradoras
ao conjunto organizativo da cidade, padecendo, consequentemente, com as distingdes
segregadoras que Augé (2001), em sua obra, tipifica como ndo-lugares.

Assim, ¢ possivel compreender que o estudo dos lugares e dos ndo-lugares presume,
pois, uma analise politica associada a composi¢ao cultural e a diversidade socioecondmica
que se pode depreender do espaco observado. Os espagos sdo constituidos pelas conexdes
entre as classes sociais, especialmente aquelas mais sujeitas as agdes de dominacao e controle.
Tal compreensao parece se aplicar ainda mais fortemente a alguns bairros da cidade de Duque
de Caxias, especialmente Imbarié, onde esta localizada a Escola Municipal Roberto Weguelin

de Abreu, em que leciono, ¢ na qual sera debatido, também, o conceito de patrimonio nas
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praticas pedagogicas. Tal localidade, no passado, se estabeleceu literalmente, conforme as
teorias do antropologo Marc Augé (2001), como “lugar de passagem”. Suas origens derivam
do antigo Porto da Estrela, de onde eram transportadas as cargas vindas de outras localidades.
Ocupacao tipica de cidades ou bairros-dormitérios, que se caracterizam pela insuficiéncia de
estrutura urbana ¢ equipamentos comunitarios, além da existéncia desordenada de
loteamentos e habitagdes de baixo padrio construtivo.

De acordo com Costa (2009), desde quase todo o século XVII a cidade teve um
desenvolvimento lento, com uma rede de pequenas ruelas que conectava entre si as igrejas,
ligando-as as principais constru¢des do centro urbano ainda emergente. Porém, o escoamento
da produg¢do nos varios ciclos de desenvolvimento urbano foi quase totalmente realizado pela
abertura de uma rota, de uma passagem para um outro lugar. Ainda de acordo com o referido
pesquisador, a regido possui “um passado historico ligado aos portos fluviais e caminhos que
conectavam Rio de Janeiro ao interior do pais € uma ocupagdo recente, baseada nos
loteamentos populares préximos aos ramais ferroviarios e suas estacdes” (COSTA, 2009, p.
157). Os chamados Caminhos do Iguagu serviram ao escoamento da produgdo de ouro do
estado de Minas Gerais e foram fundamentais para o desenvolvimento da regido que abrange,
atualmente, toda a Baixada Fluminense, até a malha ferroviaria do antigo Porto da Estrela. A
caracteristica da transitoriedade, do local de passagem, parece bem marcante em relagdo a
cidade de Duque de Caxias (AMARO, 2012).

Os anos 1980 foram tempos de emancipacdo: de regido natural a lugar de passagem e,
posteriormente, a chamada cidade-dormitorio, como ja mencionado, celeiro de mao de obra
farta e barata a servigo da cidade do Rio de Janeiro, condi¢cdo que perdurou mesmo apos a
construc¢ao da refinaria REDUC, por parte do Governo federal em 1961, tendo transformado
alguns bairros do municipio em éarea urbano-industrial (COSTA, 2009, p. 40). A ampliacao
dos trens elétricos até Saracuruna viabilizou uma nova possibilidade de transporte até o
municipio do Rio de Janeiro, que era feito apenas pelo caminho rodoviario, 6nibus e vans.

Entre Imbari€ e Inhomirim, ocorreu um expressivo crescimento da ocupacdo urbana
nas ultimas décadas, com a instalagdo de loteamentos, ainda que desprovidos de infraestrutura
minima, seguindo o modelo da ocupacdo inicial da Baixada Fluminense pela popula¢do mais
pobre. Simdes (2004) observa, porém, que “nas areas centrais de Imbarié, Piabetd e
Inhomirim, estes dois ultimos ja no municipio de Magé, constata-se a presenca de um
razoavel comércio local, a existéncia de uma popula¢do de renda um pouco mais elevada e
uma melhor qualidade dos servigos publicos, mas ainda bem abaixo dos padrdes encontrados

nos bairros proximos as sedes de Caxias e Magé, o que faz do descontentamento uma
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evidéncia sempre presente nestas localidades”. E possivel notar, ao mesmo tempo, grandes
areas com pouca ou nenhuma ocupag¢do urbana, ou seja, a presenca de terras ociosas entre 0s

loteamentos irregulares.

2.3 A importancia das cidades para a educagdo da populacao

Consideradas as diferengas de origem, constituicdo historica e patrimonial de Niterdi e
Duque de Caxias, um aspecto, contudo, parece uni-las, congregando as praticas pedagogicas a
partir de uma perspectiva que, neste trabalho, tem importancia basilar: a ideia de cidade
educadora, mencionada no capitulo precedente e que tem como norte as discussoes
construidas pelo Professor Moacir Gadotti (2012). Inspirado nas contribui¢des de Paulo Freire
(1991) a educacdo popular, social e comunitdria, Gadotti reitera a atualidade de tais
contribuigdes, as quais sdo “constantemente reinventadas por novas praticas sociais e
educativas” (GADOTTIL 2012, p. 24). E interessante verificar que, entre as teses freirianas
que o autor considera de grande atualidade, encontra-se a relagdo entre educagdo e cidade.
Segundo ele, “a escola ndo ¢ o Unico espaco educativo: aprendemos na luta; qualquer espaco
pode ser educativo”. Eis, com simplicidade e, ao mesmo tempo, evidente densidade, o
conceito de cidade educadora.

No artigo “A escola que a cidade educa”, Gadotti (2006) nos alerta que, para ser
educadora, uma cidade depende da constru¢ao de uma cidadania plena ¢ de uma cidadania
intercultural, ou seja, da afirmacdo da interculturalidade como projeto ético e politico frente
ao etnocentrismo” (2006, p. 134). Além destes, Gadotti aponta outros critérios concernentes a
ideia de cidadania, como cidadania politica, entendida como direito de participagdo em uma
comunidade politica; cidadania social, a qual compreende a justica como exigéncia ética da
sociedade de bem viver; cidadania econdmica, caracterizada pela participagdo na gestdo e nos
lucros da empresa, na transformagdo produtiva com equidade; e cidadania civil, enquanto
afirmacao de valores civicos como liberdade, igualdade, respeito ativo, solidariedade, didlogo
(GADOTTI, 2006, p. 132).

Parece oportuno observar que diversas cidades em todo o mundo, € mesmo na
América Latina, estdo democratizando e educando sua populacdo com saberes da cidade
(GADOTTI, 2006, p. 133): Rosario (Argentina), Concepcion (Chile), Medellin (Colémbia),
Santa Cruz de la Sierra (Bolivia), dentre outras. Reivindicar o “selo” de “cidade educadora”,

apenas considerando uma visao midiatica do conceito de cultura ¢ insuficiente e superficial.
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Nao podemos esquecer que as cidades educadoras sdo muito mais do que uma chancela,
incluindo processos de mobilidade urbana, distribui¢do equitativa de renda, direito a moradia
e aos demais direitos essenciais, como saneamento, saude ¢ educagao.

A disputa pelo territério se da nos cotidianos, pela agdo dos distintos atores sociais
envolvidos. A vivéncia pela populagdo nos e dos espagos da cidade, também em momentos de
lazer, permite que, ocupando-a, reivindiquem melhorias. A cidadania plena se da quando as
pessoas tém voz ativa para dizer que cidade almejam, reivindicando por ela e auxiliando na
sua constru¢do e manutencao, reafirmando seus direitos a cidade. Assim, compreendo que no
ambito da ocupagdo urbana, a divisdo social do espaco acaba sendo fortemente fragmentada
pela divisdo econdmica. A fragmentacdo oriunda dessa divisdo, por sua vez, faz com que
sobressaiam relagdes de poder que bloqueiam a superacdo das desigualdades e impedem o
desenvolvimento da cidadania plena, preconizada por Gadotti (2006), para que uma cidade se

torne efetivamente educadora.

2.4 As orientagdes curriculares sobre Patrimonio Cultural na BNCC e nos referenciais dos

municipios de Niterdi e de Duque de Caxias

Este subcapitulo tem como objetivo tecer alguns comentdrios a respeito das
orientagdes curriculares que tratam da tematica do Patrim6nio Cultural no espago escolar, em
ambito nacional e municipal. Profissionais de educagdo, a partir de 1998, tiveram a sua
disposi¢do os Parametros Curriculares Nacionais para nortear suas praticas pedagogicas. A
partir de 2018, as orientagdes curriculares ganharam um viés mais normativo com a
aprovacao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A partir da BNCC (1998), cada
municipio deve construir seu proprio referencial pedagogico, pautando-se pela necessidade de
adaptacdo e aplicabilidade concreta das diretrizes, como por exemplo os Referenciais
Curriculares da Fundacao Municipal de Educacdo de Niter6éi ¢ o Documento Curricular do
Municipio de Duque de Caxias (2022).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Basica (Lei n® 9.394/96) da relevancia a area
de conhecimento do Ensino da Arte, até entdo, Educagdo Artistica e aponta, no artigo 26,
paragrafo 2° que “[...] o ensino da arte constituird componente curricular obrigatério nos
diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. Em 2010, uma nova redacdo a LDB (Lei n® 12.287) acrescenta o seguinte: “o ensino

da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
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obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”.

A BNCC (1998) da énfase, na sua estrutura, ao ensino de Arte como componente
curricular da éarea de linguagens, destacando o ensino de Arte nas quatro linguagens, a saber:
Artes Visuais, Teatro, Musica ¢ Danga. O tema do Patriménio Cultural ¢ apresentado nos
objetivos do conhecimento das Artes Integradas destacando o exercicio da cidadania na
sociedade contemporéanea para a formagdo da identidade cultural. E fundamental que o aluno
desenvolva seu conhecimento estético através do fazer artistico e adquira competéncias nas
diversas linguagens artisticas, tanto para sua produgdo pessoal subjetiva, quanto para demais
habilidades como “explorar, conhecer, fruir ¢ analisar criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos € espagos, para reconhecer a arte
como um fendmeno cultural, historico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com
as diversidades.” (BNCC, Competéncias Especificas de Arte, CEARO1).

Esse trabalho nao tem a pretensdo de aprofundar as orientagdes previstas na legislacao
educacional acima mencionada, mas apenas destacar alguns aspectos relevantes para o
desenvolvimento da presente pesquisa. Um desses aspectos diz respeito as competéncias
coletivas no componente curricular Arte, sobre as quais vale a pena enfatizar que:

Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de

diferentes épocas, ¢ favorecendo a constru¢do de vocabulario e repertdrio relativos
as diferentes linguagens artisticas (BNCC, Habilidades, EF69AR34, 1998).

A Base Nacional Comum Curricular possui, entretanto, uma tendéncia a padronizagao,
em uma légica centralizada de administragdo da educagdo, com metas a serem alcangadas
pelos professores. No caso do ensino de Arte, a BNCC ainda trabalha com o conceito de
polivaléncia no processo de aprendizagem. E importante sinalizar que Arte é uma area com
especificidades e que os cursos de ensino superior que habilitam para atuar como professores
de Arte sdo as licenciaturas especificas nas diferentes linguagens como nas Artes Visuais,
Danga, Musica ou Teatro.

Embora a legislagdo determine a obrigatoriedade do componente curricular Arte em
toda a Educagdo Bésica, apontando como conteudos obrigatorios as Artes Visuais, a Danga, a
Musica e o Teatro, as competéncias especificas desta area e do campo profissional precisam
ser observadas. Além disso, hd evidentes dificuldades de implementacdo por parte dos

governos, como no caso da SEEDUC-RJ, que além de ndo atender a obrigatoriedade do



38

ensino da Arte em todos os anos do ensino médio, situando-a apenas no segundo ano, propde
que o componente Arte faga parte apenas dos chamados “itinerarios formativos”,
desrespeitando a legislagdo que regulamenta o ensino de Arte.

Para além das padronizagdes, parece oportuno rememorar aqui o0s trés e€ixos
trabalhados por Ana Mae Barbosa (2008) no Ensino da Arte — apreciar, contextualizar e fazer
— a partir dos quais professores e equipe pedagogica elaboram seus projetos de acordo com a
realidade e possibilidade de trabalho com a comunidade escolar. Contudo, faz-se necessario
que os conteudos favorecam a compreensdo da arte como cultura, que os alunos sejam
produtores e apreciadores desta arte e da valorizagao das manifestacdes artisticas de povos e
culturas de diferentes épocas ¢ locais.

E possivel observar nos Referenciais Curriculares de Artes da Fundagdo Municipal de
Educacdo de Niterdi (2020) que, quando tratam de Cultura, apontam para a importancia da
transversalidade. O documento foca a cultura como elemento estrutural do processo
pedagogico. Afirma a relevancia que temos em reconhecer a diversidade como legitima e de
pensar que cada unidade escolar ¢ uma estrutura particular, afirmando a necessidade de

percebé-la no todo. Convém enfatizar que:

a maioria das criangas e adolescentes no mundo, atualmente, vive em cidades, onde
estabelecem seus universos culturais, dentro de realidades socioecondmicas distintas
e desiguais, configurando uma enorme complexidade, que condiciona, em grande
medida, a vida daqueles que vivem as (nas) cidades. A dualidade na produgio do
espago condiciona possibilidades diferentes de apropriagdo do espago urbano, e de
convivéncia dos diferentes, a exemplo dos espagos publicos e patriménios materiais
e imateriais da cidade. Nesse sentido, a escola publica aparece como uma grande
porta de acesso dos nossos estudantes a essa vivéncia, apresentando-os a espacos
que sdo seus, mas que ndao eram conhecidos. Por isso, as praticas pedagdgicas
precisam possibilitar o (re)conhecimento ¢ a apropriacdo desses espagos por parte
dos discentes, incluindo a pratica do trabalho de campo no cotidiano do trabalho
docente (FME, 2010, p. 80).

Respeitar a sua identidade, reconhecer o repertorio cultural que a comunidade possui e
amplia-lo, no sentido de possibilitar a constru¢do do conhecimento, deve ser tarefa de cada
professor/a ao elaborar seu planejamento. Assim, a cultura e o reconhecimento do patriménio
cultural local devem ser compreendidos como estruturas do curriculo, ndo simplesmente
como um “tema”. Por essa razdo ¢ chamado de “transversal” e deve ser abordado por todas as
disciplinas.

E preciso pontuar que a construgdo de uma escola cidadd pressupde o respeito ao
processo de aprendizagem de cada estudante, onde se cultive liberdade de expressdo e de
organizagdo, respeitando as singularidades existentes e, sobretudo, encorajando cada aluno/a a

transitar em outros universos simbolicos em condi¢des de igualdade. Dessa forma, a minuta
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do curriculo de Arte da Fundagdo Municipal de Niterdi reconhece que para uma formagao

cidada plena ¢ preciso garantir o acesso dos estudantes ao Patrimonio cultural da cidade:
E possivel e desejavel que a escola inclua em seus planos de agdo saidas a campo
pela cidade que especifiquem visitagdo a espagos publicos como forma de
apropriagdo do patriménio da cidade, promovendo com isso a formagdo de um
cidaddo completo e que, para tanto, receba o devido apoio tanto no que se refere a
logistica do deslocamento de docentes e estudantes, quanto para o acesso aos
equipamentos ¢ patriménios culturais. S0 inimeras as possibilidades de projetos
que ndo precisam e ndo devem ser promovidos apenas pelos professores de Arte,
mas que envolvem todos os componentes curriculares, pelo grande leque de temas

que podem ser trabalhados para contribuir com a constru¢do do conhecimento
humano (FME, 2010, p. 104).

Dessa forma, os Referenciais Curriculares da Funda¢ao Municipal de Niterdi oferecem
aos professores uma proposta de adaptacao do curriculo a cada realidade, para que cada um de
nos possa explorar o reconhecimento de culturas diferentes, destacando nossas historias e
memorias ao longo da trajetoria escolar de cada ser humano, enquanto cidadao do seu mundo.

Em relacdo ao Documento Curricular do municipio de Duque de Caxias (2022), o
componente curricular n® 9 propde analisar e valorizar o patrimonio artistico nacional e
internacional, material e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo (Brasil,
2017, p. 198). Em cada ano de escolaridade do Ensino Fundamental II, uma tematica na
matriz de referéncia de arte sobressai como eixo norteador do fazer pedagogico. Para o 6° ano,
a reflexdo esta centrada nas artes visuais e na pluralidade cultural brasileira presentes na
comunidade ¢ no cotidiano dos estudantes, valorizando-se o patrimdnio cultural material e
imaterial local e regional. No 7° ano, o foco ¢é respeitar o processo criativo de diferentes
culturas. No 8° ano, a reflexdo se volta para a sensibilidade ao analisar formas visuais
presentes nos proprios trabalhos, na natureza e nas diversas culturas, percebendo elementos
comuns e especificos dos sistemas formais. Ja no 9° ano, o trabalho pedagdgico desenvolve-se
a partir da valoriza¢ao e do reconhecimento do espago onde o estudante vive como territorio
de vivéncia e produgdo artistica, o qual deve procurar perceber como as relagdes entre cultura
e sociedade afetam o individuo e seu entorno. O programa traz ainda outros eixos em relagao
ao patrimoénio cultural, como conhecer a prioridade cultural do seu bairro, cidade, estado e
pais, compreendendo seus multiplos aspectos; pesquisar sobre a pluralidade cultural local,
regional e nacional em todos os seus aspectos, agindo para sua difusdo e respeito.

Diferente do municipio de Niterdi, a proposta de reunir os profissionais de educacao
para constru¢do de pardmetros de ensino-aprendizagem ¢ um processo recente e ainda nao foi

finalizado. No “Documento curricular da rede Municipal de Ensino de Caxias pressupostos
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teoricos e conceituais”, apesar de baseado em concepgdes criticas e pos-criticas da educagao e
da teoria socio-historica, os debates sobre a tematica do patrimonio cultural ainda estdo em

constru¢ao no municipio de Duque de Caxias.

2.5 A educagdo patrimonial na formagao dos professores

No Brasil, o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) valoriza a
educagdao como meio para a formagdo da sociedade, a preservacao da memoria coletiva e sua
historia ilustrada nos testemunhos simbolicos e materiais. A valorizagdo das memdrias plurais
busca registrar os processos das manifestagdes culturais nas praticas educativas com o intuito
de ndo apagar nossos vinculos com o passado, com a nossa historia. O IPHAN promove agdes
educativas com o intuito de divulgar a importancia do Patrimoénio Historico-Cultural para
todos. O Instituto propde a constru¢do de um Programa de Educa¢do Patrimonial e para isso
criou, em 1999, um Guia Béasico de Educacdo Patrimonial que contém conceitos, critérios,
objetivos, metodologias, sugestdes de atividades e bibliografia para a elaborag¢do de agdes que
alcancem educadores/as que tém preocupacdes com as questdes do Patrimoénio Cultural.

Portanto, a educacdo patrimonial ¢ uma ferramenta que nos possibilita fazer a leitura
do universo que nos cerca, levando-nos a compreender o espaco sociocultural a que
pertencemos dentro de uma trajetdria historico-temporal. E um trabalho educacional focado
no Patrimdnio Cultural como fonte inicial do conhecimento. A partir da experiéncia e do
contato com o ambiente cultural, seus aspectos, caracterizagdes, o trabalho em Educagdo
Patrimonial visa levar alunos e professores a um processo de conhecimento, apropriagdo e
valorizacao de suas herangas culturais formando-os assim para o usufruir destes bens e a
construg¢do de conhecimentos, em um processo continuo de criagdo cultural. Para tanto, ter o
conhecimento critico e a apropriagdo consciente do patrimonio que temos ¢ fundamental para
fortalecer nossa identidade. Segundo Moema Queiroz, em seu artigo “A Educagdo
Patrimonial como instrumento de Cidadania” (2006):

A realizagdo do trabalho de Educacdo Patrimonial necessariamente envolve varios
saberes, num processo primeiro interdisciplinar que pode extrapolar seu cerne e
evoluir para uma proposta transdisciplinar. Ao repassarmos nossos oficios, nossos
saberes e especialidades estamos nos transformando em elementos
geradores/receptores de novas informagdes e estimulos pelo estabelecimento de uma
reciprocidade para com o meio que torna o saber especifico, coerente e construtor,
recebendo resposta imediata desse meio. A postura que tomamos diante do ambiente

em que interagimos transforma- o, propiciando nossa propria transformacéo. E para
tanto, faz-se necessaria interagir pela emogao e pela percepgdo do que o outro possa
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nos revelar e nos fornecer em conhecimentos e costumes, saberes inatos que nos
servirdo de material para a comunicagdo do nosso saber (QUEIROZ, 2006).

Com isso, verificamos que a Educagdo Patrimonial se torna um instrumento a mais no
processo educacional e deve ir além do ambiente escola, envolvendo toda a comunidade. E
relevante trabalhar com o patriménio cultural que nos cerca, pois nos possibilita reconhecer
valores, nossa identidade, bem como despertar para a responsabilidade que temos em
preservar esta cultura. Queiroz (2006) acrescenta que ao acionarmos este instrumento de acao,
iremos ao encontro do pensamento de Paulo Freire, buscando uma ‘alfabetizacao cultural’ que
capacite o educando a compreender sua identidade cultural e a se reconhecer, de forma
consciente, em seus valores proprios, em sua memoria pessoal e coletiva.

Por outro lado, as Secretarias de Educacdo também precisam instrumentalizar mais as
escolas para que se apropriem de fato desse contetdo nos seus cotidianos. Como foi apenas na
década de 1990 que a Educagdo Patrimonial passou a compor os curriculos dos cursos de
Licenciatura, ¢ evidente que muitos educadores ndo possuem na sua formagdo este conteudo.
E, nestes casos, nenhum parametro curricular dara conta se nao houver um investimento mais
direto com politica de formacao, a qual a FME Niter6i defende em seu documento:

De grande importancia para o ensino e a aprendizagem da Arte sdo a criagdo e
manutengdo de espagos especificos para o desenvolvimento das aulas e projetos de
arte na escola, com a reserva de materiais diversos, visto a especificidade desse
componente curricular no que diz respeito a experimentagdo, produgdo e
armazenamento, mesmo que temporarios, de trabalhos dos alunos. Defendemos
ainda a continuidade da politica de formacdo continuada da Rede de Niterdi

promovida tanto pelas coordenagdes e assessorias da FME como pelas unidades
escolares (FME, 2010, p. 104).

Sendo assim, entendemos que ter a sua propria cultura como instrumento de
constru¢ao do conhecimento ¢ um elemento facilitador e estimulante para o educando, como
também para o educador. Desta forma, o processo educacional flui de maneira clara, sem
artificios, ja que se utiliza de uma linguagem, uma imagem, um objeto, ou seja, um elemento
que ¢ conhecido por todos no meio. No entanto, ¢ necessario que professores procurem

entender que tém este instrumento ao seu lado.

2.6 O papel dos professores de Arte como mediadores culturais
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O Instituto do Patrimoénio Histdérico e Artistico Nacional (IPHAN), os Museus do
Ministério da Cultura, bem como os Centros Culturais, ttm uma insercao rica e diversificada
na area de educacdo: atuagdo na formagdo da populacdo em relagdo aos bens tombados e as
cidades histdricas; projetos de valoriza¢do das culturas afro-brasileira e indigena; preservacao
da cultura dos migrantes europeus no sul do Brasil; de educagdo patrimonial que tem em vista
o entendimento dos objetos patrimoniais nos seus contextos histéricos e culturais; pesquisa e
valorizagdo cultural e economica de atividades artisticas e culturais populares; formagdo na
historia e nas linguagens das artes brasileiras; publicacdes de roteiros historicos, cadernos
pedagdgicos, dentre outros. Estes projetos t€ém o objetivo de fazer a sociedade pensar sobre as
influéncias que recebemos e que nos fazem participantes e construtores de uma sociedade
com o nosso perfil. Tem também o papel fundamental de instrumentalizar o professor na sua
tarefa cotidiana de trazer para a sala de aula o debate sobre as conexdes culturais que
podemos fazer, através da historia da arte, da historia da cidade ou do bairro.

A partir do pressuposto apresentado na Lei n°® 9.394/96, citado no inicio desse capitulo,
entendemos que ¢ o professor de Arte que detém o conhecimento especifico dos conceitos da
Arte e Cultura locais, bem como o professor de Historia. Juntas, as disciplinas podem
trabalhar aspectos da historia local; assim como com Geografia nos trabalhos de campo e
pesquisas das regides. Todo esse conhecimento pode e deve ser trabalhado conjuntamente em
atividades interdisciplinares, dando maior sentido e amplitude ao processo de ensino-
aprendizagem. Nesse sentido, o professor de Arte pode ser o mediador das acdes planejadas
pela equipe pedagdgica no que diz respeito ao Patrimoénio Cultural. Além disso, o professor
de Arte pode vir a contribuir no fomento a realizacdo de projetos que envolvam a comunidade
escolar acerca da tematica em questdo, uma vez que esse professor ja traz consigo uma
bagagem cultural relevante para impulsionar os demais colegas em atividades propostas nao
somente na escola, mas, para além dos muros.

Ademais, a formacao cultural do professor de Arte se dd ndo somente nas institui¢cdes
formais de ensino, como também nos equipamentos culturais que uma cidade oferece. Sao
eles os museus, teatros, cinemas, salas de espetaculos, exposi¢des e as atividades culturais
informais de uma comunidade. Professores devem, portanto, se apropriar desses
equipamentos e usa-los como instrumentos para construir junto aos seus alunos os projetos
pedagogicos. Nos projetos educativos dos museus nas cidades acontecem as visitas orientadas
por arte-educadores, profissionais da cultura ou professores. Na cidade de Niter6i, no MAC
(Museu de Arte Contemporanea), Museu Janete Costa, Solar do Jambeiro, Centro Cultural do

Correios, Centro Cultural Paschoal Carlos Magno, entre outros, por exemplo, acontecem 0s
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projetos educativos, cada um com sua especificidade. Dessa forma, visitas a esses locais sdo
uma ferramenta muito utilizada por professores de Arte, mas que tem quase sempre uma
interagdo com professores de outras disciplinas.

Independentemente do que cada instituicdo esteja expondo, a visita ao local ja faz
parte do conteudo intrinsecamente ligado ao Patriménio da Cidade. Com esta pratica se
estabelece vinculos com a cultura local, com a diversidade que consequentemente integra ao
processo educacional da escola. Observar e conhecer o entorno onde atuamos, como ele se
apresenta para a comunidade, no que esta comunidade interfere ou produz neste ambiente, sdo
recursos que devemos utilizar para maior interagdo e compreensdao das demais pessoas
envolvidas no processo educativo. Para isso, ¢ preciso ter no planejamento pedagogico o foco
desejado com relagdo a cultura local e fazer o planejamento constituido de etapas que se
somem a construcdo do conhecimento individual e coletivo.

Podemos fazer uma analogia entre o que a Proposta do IPHAN apresenta em seu Guia
Basico do Patrimdnio Cultural (HORTA, 1999) com a proposta-base que norteia a maioria
dos professores de Arte, a qual busca trabalhar no ensino da Arte, trés eixos. Sdo eles: a
observagao, a analise e a produg¢ao individual ou coletiva a partir dos dois primeiros itens. Ao
observar o quadro abaixo podemos constatar que as etapas, os recursos e atividades e os
objetivos de trabalho sugeridos, nada mais sdo do que os eixos que orientam o trabalho de
Arte na escola.

Tabela 4 — Eixos para orientacdo do trabalho em Arte na educacdo basica

Etapas Recursos / atividades Objetivos

1. Observacao Exercicios de percepcao visual/sensorial, por | Identificar o objeto, sua fungao e
meio de perguntas, manipulacao significado; desenvolver a percepcao
experimentagdo, mediagdo, anotagdes, visual e simbdlica.

comparacao, dedugdo, jogos etc.

2. Registro Desenhos, descrigdo verbal ou escrita, Fixar o conhecimento percebido,
graficos, fotografias, maquetes, mapas e aprofundar a observacdo e analise
plantas. critica.

3.Exploragdo Analise do problema, levantamento de Desenvolver as capacidades de
hipéteses, discussao, questionamento, analise e julgamento critico,

avaliacdo, pesquisa em outras fontes como |interpretar as evidéncias e
bibliotecas, arquivos, cartorios, instituigoes, |significados.
jornais, entrevistas.

4. Apropriagao Recriacao, releitura, dramatizagao, Desenvolver a capacidade de
interpretagdo em diferentes meios de autoexpressao, apropriagao,
expressdo como pintura, escultura, drama, | participagdo criativa, valorizagao do

danga, musica, poesia, texto, filme e video. |bem cultural.

Fonte: elaboragdo do autor
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Podemos ressaltar que ¢ na area do Ensino da Arte que obtemos a real possibilidade de
colocar em pratica estes apontamentos, ja que ¢ através da identificagdo e valorizacdo da arte
local e nacional, do respeito as obras e monumentos do patriménio cultural e do
reconhecimento da importancia de frequentar instituigdes culturais que se faz com que a
sociedade preserve e conte sua historia. Dessa forma, destacamos parte de um discurso do
socidlogo francés Edgar Morin (2002) no Seminario Internacional de Educagdo e Cultura
realizado no SESC Vila Mariana, Sao Paulo, que finaliza sua conferéncia dizendo que

A humanidade ¢ ao mesmo tempo una e multipla. Sua riqueza estd na diversidade
das culturas, mas podemos e devemos nos comunicar dentro da mesma identidade
terrestre. Ao nos convertermos verdadeiramente em cidaddaos do mundo, partilhando

uma mesma cultura das Cem Flores, é que nos tornamos vigilantes e respeitadores
das herangas culturais (MORIN, 2002).

O Desabrochar de Cem Flores foi um periodo na historia da Republica Popular da
China (1956) durante o qual o Partido Comunista incentivou a expressdo das mais variadas
escolas de pensamento. Reafirmamos, pois, que democratizar a cultura e a nossa historia é de
fato incentivar o desabrochar de pensamentos diversos no sentido de construir uma sociedade

que cria, que percebe, que respeita e que transforma.

2.7 A arte como mediagao e o trabalho interdisciplinar

Entendemos que o trabalho tecera a construgdo do conhecimento através dos diferentes
saberes ao afirmamos que o professor de Arte ¢ um dos principais articuladores de um
trabalho capaz de envolver os demais profissionais da escola sobre a cultura do bairro ou da
cidade. Com efeito, este trabalho é um projeto que articula os diferentes saberes em torno,
especificamente, do Patrimdnio Cultural.

No Brasil, a partir da segunda metade do século 20, a interdisciplinaridade foi objeto
de discussdo na busca de solugdes para as mazelas inerentes a escola, a constru¢do do
conhecimento e as relacdes de ensino-aprendizagem. Afinal, vivemos em um mundo em
constantes transformacgdes. Neste sentido, o conceito de interdisciplinaridade foi, ao longo do
tempo, se modificando. Inicialmente foi entendido, para a educaciao, como método de trabalho
(anos 1980) e posteriormente passa a ser discutido como uma teoria, um projeto antropologico

de educagao. Na construcao desta teoria, o entendimento que se tem do mundo parte de uma


http://pt.wikipedia.org/wiki/Rep%25C3%25BAblica_Popular_da_China
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rep%25C3%25BAblica_Popular_da_China
http://pt.wikipedia.org/wiki/1956
http://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Comunista_da_China
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visdo mais integral e da experiéncia de vida do individuo. Por isso, o conhecimento ¢ o

produto de uma rede indissociavel entre sujeito, objeto e processo na formagao do ser humano.

A pratica pedagdgica interdisciplinar deve, portanto, criar uma teia de conhecimento

com as disciplinas do nucleo escolar e o saber inerente ao cotidiano de cada ser. Existem

diversas discussdes sobre essa questdao, que vao além do campo educacional, inclusive. Até o

inicio deste século XXI, muitos pesquisadores ainda se debrugavam sobre o aspecto da

aplicabilidade dos conceitos e da construcdo da teoria da interdisciplinaridade, bem como da
transdisciplinaridade no cotidiano escolar, de forma que se pense o mundo holisticamente.

Pde-se em marcha um simulacro de inclusdo enquanto, na pratica, realiza-se a

exclusdo de indigenas e afros (mas também de mulheres, populagdes rurais e outros

grupos historicamente subalternizados) como sujeito com um projeto e uma critica

epistémica, politica e cultural. Um pensamento que difere radicalmente em sua

logica e em sua funcdo social-historica e politica da 16gica dos fildésofos brancos e

brancos-mestigos, de base eurocéntrica — isso ¢ o que propde um “didlogo

intercultural”, o qual permite o “descobrimento da América em toda sua variedade e
diversidade” (Fornet-Betencourt, 2002, p.131).

E neste sentido que ratificamos a ideia de que o ensino da Arte pode ser a mediagdo de
um projeto mais amplo na escola, onde as linguagens artisticas sejam instrumentos de
observacio, reflexio e produgdo de conhecimento. E importante que o educador perceba a
importancia do debate sobre como trabalhar com interdisciplinaridade e como tal experiéncia
contribuira para sua formacao, a formagao de seus pares ¢ de seus alunos. Por isso, ¢ relevante
que tenhamos a consciéncia de que pertencemos a um coletivo e que este coletivo ¢
multifacetado, multicultural e heterogéneo. Sendo assim, este coletivo deve ser capaz de
planejar e discutir ideias que projetem e reflitam esta diversidade. Dentre as disciplinas do
curriculo basico, a Arte tende a explorar a subjetividade de maneira mais intensa que as
demais. E isso ndo implica em diminuicdo ou subalternizacdo dos demais componentes
curriculares. Trata-se, apenas, de uma reflexdo sobre as habilidades envolvidas no ensino da

Arte.
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3 O PRODUTO EDUCACIONAL POSTAR-TE: CRIANDO REDES E
SUBJETIVIDADES

O Produto Educacional (PE) aplicado tem carater interdisciplinar e procurou dialogar
com as diferentes dreas do conhecimento. A finalidade do presente PE foi a produgdo, por
parte de discentes dos anos finais do Ensino Fundamental, de postais que foram
intercambiados entre a Escola Municipal Francisco Portugal Neves, em Niterdi, e a Escola
Municipal Roberto Weguelin de Abreu, em Imbarié, Duque de Caxias, unidades escolares
onde leciono e que, por essa razdo, foram selecionadas para aplicagdo do Produto.

De maneira geral, os discentes foram estimulados, em um primeiro momento, a debater
o tema do patrimonio cultural, problematizando-o em relagao a propria inser¢ao no mundo e
na comunidade onde vivem e/ou estudam. Para isso, foram convidados, dentre outros recursos
pedagogicos que serdo explicitados adiante, a responder a um questionario sobre como
enxergam e experenciam o espaco urbano proximo (cf. Anexo 1). Em um segundo momento,
os estudantes produziram postais, procurando enfocar nessa produgdo o(s) lugar(es) pleno(s)
de sentido — reconhecido(s) como patrimdénio ou ndo — para cada um deles. Esse foi objetivo
fundamental do Produto Educacional PostAr-te formulado pela presente pesquisa.

Metodologicamente, o Produto Educacional PostAr-te propds uma outra construcdo
poética de trabalho, de intervengdo artistica, pautada pela observacao, pelo recurso ao
imagindrio do proprio alunado, pela memoria de cada estudante, pela criagdo e ressignificacao
dessa subjetividade. Afinal, os deslocamentos em diferentes planos (espacial, visual,
imaginario) podem conduzir a entrecruzamentos entre cidade e comunidade. Com isso, novas
ideias podem surgir, propostas podem se suceder, projetos podem ser ampliados, muros
podem ser transpostos, fronteiras podem ser ultrapassadas. Além disso, podem vir a ser
desenvolvidas, tendo em vista os novos olhares, outras sociabilidades, outros pontos de
partida de afirmagdo sobre arte, patrimonio e cultura como construgcdes coletivas
horizontalizadas.

Como dito, o primeiro passo foi a realizacdo de debates, tendo como foco o objetivo
acima. Logo apos os debates, foram realizadas oficinas para confec¢do dos postais, tendo
como norte o olhar do estudante, seu protagonismo ¢ a geragdo de uma outra concepgdo de
arte e patrimonio cultural a partir da o6tica juvenil, entrelacando as impressdes sobre o local de

moradia e a escola. Como culmindncia do projeto, foi proposta a realizacio de uma Mostra
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Virtual das produgdes artisticas dos estudantes, enfatizando seu protagonismo e valorizando a

arte-cultura construida no espaco escolar pelo alunado. Em razdo do planejamento anual em

vigor nas unidades escolares, a realizacdo da Mostra Virtual ficou agendada para o segundo

semestre letivo de 2024, juntamente com a finalizagdo de outros trabalhos que estdo sendo

realizados pelos estudantes em ambas unidades escolares.

3.1 Objetivos especificos do PE PostAr-te

Os objetivos especificos elencados e alcangados no desenvolvimento do Produto

Educacional, pautados nos parametros curriculares de Arte, foram os seguintes:

a)

b)

¢)

d)

g)

h)

)

desenvolver o héabito pela observagdo e frui¢do dos mais diferentes objetos nas diferentes
linguagens artisticas;

reconhecer a importancia da arte na vida do ser humano e na construgdo do seu
conhecimento individual e coletivo em perspectiva identitaria;

expressar-se, desenvolvendo potencialidades: percepcao, reflexdo, sensibilizacao,
imaginacao, criticidade, curiosidade e flexibilidade;

interagir de modo criativo com materiais, instrumentos e procedimentos variados;
identificar e compreender a Arte como fato histérico contextualizado nas diversas culturas;
observar as produgdes artisticas do entorno, da cidade, do pais e do mundo, reconhecendo
o patrimonio cultural e identificando diferencas nos padrdes artisticos e estéticos;

edificar uma relacdo de autoconfianga com a produgdo artistica pessoal e conhecimento
estético, respeitando a propria produgao estética e a dos colegas;

buscar e organizar informagdes sobre Arte em contato com artistas, documentos, acervos
nos espacos da escola e fora dela, tais como acervos publicos;

reunir trabalhos desenvolvidos ao longo do letivo e dar visibilidade a esses trabalhos nos
espacos da comunidade escolar e da rede de ensino;

demarcar este ambiente escolar como um espago real e possivel de realizagdes criativas no
sentido de ampliar o universo cultural da comunidade escolar, travar o debate continuo
sobre a formacao cultural do ser humano e construir metodologias no ensino da Arte na

perspectiva de conhecer e compreender a cultura das diferentes cidades.

O Produto Educacional PostAr-te idealizado nesta pesquisa pautou-se por uma

perspectiva multicultural. As cidades sao estruturadas a partir de diversas realidades culturais
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e socioambientais, as quais abrem-se a multiplas possibilidades pedagogicas de leitura,
interpretagdo e elaboracdo. Nesse sentido, a Abordagem triangular, desenvolvida pela
professora Ana Mae Barbosa (2005) e reconhecida pela capacidade de ampliar as formas de
enxergar o ensino de Artes Visuais na educagdo bésica, acompanhou o fazer pedagoégico nesse
trabalho de pesquisa e na aplicagdo do PE. Com efeito, a referida Abordagem triangular foi
elaborada a partir de trés pilares relacionados, que seriam a contextualizagdo, a frui¢do e a
produgdo. Como procurei demonstrar nos proximos subtopicos, tais pilares atravessaram o
desenvolvimento da aplicacdo do PostAr-te. De acordo com essa perspectiva, foi possivel
apontar para a singularidade da escola como promotora do debate sobre Patrimonio cultural,
contudo, a contextualizagdo permitiu enxergar a escola como um espago que nao se esgota em
si mesmo. Ao contrario, a escola se apropria da cidade e da diversidade local para o
desenvolvimento dos projetos.

Este trabalho relaciona duas cidades, duas realidades escolares concretas: uma
extremamente rica na diversidade cultural e artistica, mas com pouco acesso a comunidade, e
outra localizada em uma comunidade com poucos equipamentos culturais. Nos dois casos, a
proposta de produto pretende ampliar e desvelar o universo cultural das comunidades

escolares.

Figura 1 — Mapa da regido de Niter6i onde se localiza o bairro Piratininga
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Figura 2 — Mapa da regido de Duque de Caxias onde se localiza o bairro Imbarié
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3.2 Metodologia e especificidades: o ponto de partida do PostAr-te

Inicialmente, a fim de oficializar os procedimentos relativos a aplicagdo do Produto
Educacional PostAr-te, foi solicitada uma reunido com os diretores das unidades escolares, de
maneira a tornar nitidos os objetivos da pesquisa e as etapas de sua aplicacdo. Apos obtidas as
autorizacdes devidas para prosseguimento do trabalho, procurei as coordenagdes pedagdgicas
das duas unidades, as quais orientaram que a aplicacdo do PE fosse realizada em turmas
especificas. Na E.M. Roberto Weguelin de Abreu, em Caxias, o produto foi aplicado em uma
turma de 7° ano do turno da manha. Na E.M. Francisco Portugal Neves, em Niter6i, o produto
foi aplicado em uma turma de 8° ano do turno da tarde. A partir deste ponto, passarei a
explicar detalhadamente o processo geral de aplicagdo e, concomitantemente, apresentarei as
especificidades do trabalho desenvolvido em cada unidade escolar.

No primeiro encontro com as turmas, os estudantes de ambas as unidades foram
estimulados a debater a tematica do patrimdnio cultural, procurando estabelecer relagdes entre

tal tema e a propria inser¢do no mundo e na comunidade onde moram e estudam. Para
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fomentar o debate, optei por utilizar a musica como recurso pedagogico integrador, fugindo,
assim, das metodologias tradicionais pautadas por definigdes prontas trazidas pelos docentes e
simplesmente aceitas tacitamente pelos discentes. As cangdes escolhidas para iniciar o
processo de compreensdo do produto foram “Lugar nenhum”, da banda brasileira Titas, e
“Meu lugar”, imortalizada por Arlindo Cruz (cf. Anexo 2).

Nas duas escolas, a escolha das musicas despertou curiosidade a respeito dos
intérpretes, ja& que muitos alunos os desconheciam. Com a letra das cangdes em maos, 0s
alunos tiveram opinides distintas a respeito de sua audicdo, mas o objetivo de despertar o
interesse para o tema foi atingido, uma vez que as musicas os descontrairam, contribuindo
para ampliar a motivagdo em discutir a tematica. A partir da ideia de “lugar”, sinalizada nas
impressdes geradas pelas musicas, questionei os estudantes a respeito desse conceito,
buscando, com efeito, suas visdes proprias. A maior parte do alunado, ainda que alguns mais
timidamente que outros, participou do debate. Alguns, no entanto, ficaram pouco a vontade
em manifestar publicamente, tendo sido respeitados em sua op¢do por nao manifestar suas
opinides.

A “provocacao” para o debate, no entanto, foi bastante eficaz quando passei a comentar,
mais objetivamente, sobre os conceitos de /ugar e ndo-lugar e de patrimonio cultural. A visdo
institucional de patrimonio estd absolutamente arraigada no imaginario dos alunos que se
dispuseram a conversar. Entretanto, a possibilidade de ressignificacdo do conceito foi bem
acolhida, ainda que tivesse causado certa estranheza no inicio da conversa. Afinal, “como
assim o que € patrimonio pra mim?” A partir desse questionamento — tipico de quem nao se
sentia autorizado a discutir tal tema — fomos conversando sobre arquitetura, sobre ruas e
outros locais importantes para as comunidades, sobre a percep¢do ou ndo de monumentos nas
localidades, sobre a importancia das pracas, de lugares pitorescos € mesmo de personalidades
como patrimdnio cultural local. A medida que os olhares de surpresa e divida se estabeleciam,
ficava mais nitido o quanto pode ser proveitoso investir, em nosso fazer pedagogico diario, na
dindmica de pautar as subjetividades latentes no cotidiano escolar, desenvolvendo no alunado

a possibilidade de refletir e concluir para além do previsto, do pré-concebido.
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Figura 3 — Primeiro encontro: E.M. Francisco Portugal Neves (Niteroi)
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Foto: Acervo do autor

Figura 4 — Primeiro encontro: E.M. Roberto Weguelin de Abreu (Duque de Caxias)
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Ainda em relagdo a esse momento inicial de reconhecimento da importancia da arte na

propria vida, convidei os estudantes a responder a um questionario sobre como entendem e
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experenciam o espago urbano proximo’. Além de informagdes, como idade e local onde
residem, os estudantes responderam a respeito de sua relagdo com o bairro de moradia e sobre
a vida cultural do lugar. Esse instrumento pedagogico teve como objetivo leva-los a refletir
sobre o tema do Patrimoénio Cultural presente no espago onde vivem e/ou estudam, mas de
forma indivudualizada, procurando fazé-los formular sobre o tema, sobre sua relevancia e
sobre como enxergam esse debate nas praticas pedagogicas de suas escolas. Em funcdo das
dificuldades de participacdo nas aulas por alguns estudantes, foram considerados na presente
pesquisa 13 questionérios de estudantes da E.M. Francisco Portugal Neves, em Niter6i, e 15
questionarios de estudantes da E.M. Roberto Weguelin de Abreu, em Duque de Caxias.

Em relagdo ao local de moradia, a maioria dos alunos da E.M. Francisco Portugal Neves,
em Niter6i, que receberam e responderam ao questionario, mora perto da escola,
especialmente na Comunidade da Favela Esperanca. Quase todos, alids, estudam na unidade
escolar desde o 6° ano, exceto duas alunas que entraram na escola em 2024. J4 em relagdo aos
estudantes da E.M. Roberto Weguelin de Abreu, em Duque de Caxias, a totalidade dos alunos
reside no bairro de Imbarié, onde fica situada a unidade, a qual constitui-se como referéncia
escolar na regido uma vez que oferece vagas que vao da Educacdo Infantil ao 9° ano de
escolaridade.

De maneira geral, a maioria respondeu positivamente a questao sobre a relevancia de se
trabalhar o patrimonio cultural referente ao local de moradia e/ou estudo. E consideraram
importante utilizar “temas culturais que dizem respeito a comunidade” e a importancia de
conhecer o bairro onde moram ou estudam “para se sentirem parte de uma historia”, para se
sentirem efetivamente integrados a um “lugar”, de acordo com Augé (2001). Contudo, os
discentes das duas unidades escolares apresentaram pouco conhecimento a respeito dos
eventos que acontecem no bairro onde vivem e/ou estudam, dos locais para atividades
culturais e das personalidades artisticas da localidade. Também ndo costumam frequentar
atividades culturais locais, a exce¢do, como citaram alguns alunos, das festas juninas nas duas
cidades.

Em relagdo aos locais de sociabilidade considerados importantes, em Niter6i, 90% dos
alunos que responderam ao questiondrio citaram as praias da regido oceénica, onde a escola
estd localizada, como um relevante espago integrador de suas vivéncias. Como ja mencionado,
as festas juninas foram lembradas como atividade cultural central na vida do bairro, incluindo

a festa junina promovida pela propria unidade escolar, mas eles desconhecem outras

3 As identidades dos estudantes foram preservadas. O registro se concentrou na produco artistica em si € nas
contribuigdes culturais por eles trazidas.
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manifestagdes culturais relevantes. Os estudantes nao se recordaram de nenhuma
personalidade conhecida do bairro. Como exemplo de patriménio cultural local, um aluno
citou a Igreja de Nossa Senhora de Bonsucesso, em Piratininga, a qual ¢ considerada como a
segunda igreja construida na cidade de Niter6i. O Shopping Multicenter, localizado no bairro
de Itaipu, proximo de onde a escola estd localizada, também foi lembrado como espago de
interagdo social, mas apenas uma aluna apresentou tal local como algo central em sua
sociabilidade. Em relagao as atividades culturais costumeiras, a ida ao cinema foi lembrada, o
que estd intimamemente ligado a proximidade com o referido Shopping Multicenter, onde
funciona o cinema da regido. Como os estudantes responderam ao questionario durante a aula,
pudemos conversar também sobre visitas a exposigoes, ida a espetaculos teatrais ou de danga.
Os alunos responderam que somente tém acesso a esse tipo de atividade artistico-cultural
quando a escola promove a ida a tais eventos.

J& os alunos da E.M. Roberto Weguelin de Abreu, em Duque de Caxias, demonstraram
ndo gostar do bairro onde moram. Dois deles disseram também ndo gostar da escola. Um dos
questionarios citou, inclusive, a violéncia urbana como elemento que contribui decisivamente
para isso. Como op¢ao para exercicio da sociabilidade, quase todos os discentes citaram a
Praca de Imbarié como um lugar central nas suas vidas e memorias, por se tratar da Unica
opcdo de lazer e atividade cultural no espaco urbano proximo. Para além das atividades que
ocorrem na citada Praga, 50% dos alunos citaram atividades e lugares de referéncia cultural
no municipio do Rio de Janeiro. Essa referéncia apareceu, inclusive, nos postais visuais
produzidos por eles.

Em relagdo a exposigdes, espetaculos de teatro ou danga, a exemplo dos alunos de
Nitero6i, também os alunos de Imbarié, Caxias, responderam que a frequéncia a tais espacos
limita-se ao que a unidade escolar promove. Alguns também comentaram sobre passeios
realizados “em Caxias”, maneira de falar frequente dos moradores que residem em
localidades distantes do centro de Duque de Caxias. Para tais pessoas, Caxias € sindnimo de
centro da cidade. A partir dessa concep¢do de geolocalizagdo, os moradores periféricos
entendem os bairros onde vivem como se esses ndo fizessem parte da cidade. O bairro de
Imbarié, por sua vez, fica localizado no 3° distrito da cidade de Duque de Caxias, sendo
bastante distante do centro. Consequentemente, enquanto bairro periférico, também ¢ visto
como local apartado da municipalidade.

Em linhas gerais, a partir das respostas fornecidas pelos questionarios, foi possivel
identificar que todos os discentes conhecem pouco o bairro onde vivem/estudam. Ainda assim,

a maioria reconheceu sua importancia cultural e historica na constru¢do do conhecimento.
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Dois alunos da E.M. Francisco Portugal Neves, em Niterdi, escreveram que € preciso que os
alunos conhecam mais sobre o bairro em que vivem para se sentirem parte da historia do
bairro. Disseram, ainda, que este conhecimento poderia vir a ser um instrumento relevante da
pratica pedagogica cotidiana. Sobre esse mesmo tema, na avaliacdo da equipe pedagogica da
escola municipal Roberto Weguelin, foi identificada esta lacuna no Projeto Politico
Pedagogico de 2023, tendo sido sugerido e aprovado por todos que, em 2024, os topicos
pouco explorados, como o debate sobre a relevancia do patriménio cultural local, seriam mais
bem trabalhados.

O fato ¢ que, para compreendermos a cultura como ferramenta de trabalho escolar, para
a assimilarmos como algo nosso, que a0 mesmo tempo nos pertence e ¢ patrimonio de todas e
todos, € preciso, em primeiro lugar, que a equipe pedagogica e o alunado se identifiquem com
o espaco escolar a fim de que seja possivel elaborar e desenvolver o projeto politico-
pedagogico da escola. Vale mencionar que dois estudantes citaram a escola como um lugar
onde ndo gostam de estar. Em segundo, € preciso que essa equipe tenha todo o suporte e
estrutura necessaria para o desenvolvimento de seus Projetos tendo como incentivadora destas
atividades as proprias Secretarias Municipais de Educagdo.

Parece evidente que a construcdo de praticas pedagogicas voltadas para a tematica do
patrimonio cultural sdo possiveis e necessarias. Contudo, diante da excessiva demanda
cotidiana das equipes de direcao, técnico-pedagogica e de professores, e em fungdo da falta de
um planejamento eficaz que retna toda a escola (principalmente em relacdo aos profissionais
que atuam do 6° ao 9° ano) as possibilidades de realizacdo de um projeto como esse na
maioria das unidades escolares de ensino fundamental, se torna bastante prejudicada o que, ao
mesmo tempo, acende um sinal de alerta sobre o desafio que € o ensino de Arte, hoje, em uma
perspectiva integradora de saberes voltada para o protagonismo estudantil e para a valorizacao

das subjetividades.

3.3 PostAr-te em agao: teoria e praxis na sala de aula de Arte

Os elementos apresentados pelo alunado foram importantes para estumula-los a pensar
a respeito da segunda etapa do Produto Educacional, marcada pela produ¢@o de outros olhares
e de novas sociabilidades, sob a otica do protagonismo juvenil. Como aciimulo analitico, o
primeiro momento da producdo do PE proporcionou uma ressignificagdo das ideias de

patrimonio ¢ memoria, aproximando dos estudantes o debate sobre o que € representativo para
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cada um deles. E a visibilidade dessa representatividade foi expressa no momento
subsequente deste trabalho pedagdgico. O encontro seguinte foi o momento da atividade
pratica, isto ¢, da confec¢do dos postais visuais por cada aluno que aceitou o desafio de,
através da Arte-postal como linguagem, visibilizar o seu ponto de vista sobre o que ¢
patrimonio cultural, experimentando, através da posterior troca de postais, a constru¢ao de
novas sociabilidades, antes impensadas por eles.

O processo de confeccdo partiu da memoria do encontro inicial. Fiz uma breve
recapitulacdo do debate e os convidei a compartilhar, de forma artistica, sua concepgao de
patrimonio. No final do encontro anterior, havia explicado brevemente a tarefa pratica, ou seja,
a confecgdo dos postais visuais. Como muitos nao sabiam o que era um “cartdo postal”, tive o
cuidado de levar, para a aula pratica, alguns postais de meu acervo pessoal, de maneira a
exemplificar da forma mais concreta possivel qual era o objetivo do trabalho em curso.

Levei, também, para as salas de aula das duas unidades escolares um grande numero de
materiais para produgdo artistica, como lapis-de-cor, canetas coloridas, giz-de-cera, pincéis,
tintas diversas, réguas, tesouras ¢ muitos outros materiais, além, obviamente, do papel de
gramatura especial, ja cortado em formato de cartdo postal. O momento da producao foi muito
rico e proporcionou, também para mim como professor de Arte, uma experiéncia muito
significativa, quando pude ver em agdo os deslocamentos poéticos sobre os quais pude versar,
no presente trabalho, ao longo dos capitulos iniciais.

A medida que explicava sobre o que era um cartdo postal — uma correspondéncia com
uma imagem relevante do espago retratado — sobre os elementos que o singularizam, como a
area dedicada aos dados postais ao lado da area reservada a mensagem pessoal de quem envia,
era possivel ouvir algumas conversas paralelas de alunos dialogando sobre o tema: “lugar X

pode ser um patrimonio?”



Figura 5 — Explicando e mostrando o que ¢ um cartdo postal
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Foto: Acervo do autor.

Figura 6 — O processo criativo nas escolas de Niter6i e Duque de Caxias
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E o processo criativo revelou uma grande potencialidade na determinacdo do que ¢
relevante para o alunado envolvido na aplica¢ao do PE. Os alunos da E.M. Roberto Weguelin
de Abreu, em Imbarié, manifestaram poucas referéncias na cidade de Duque de Caxias e no
entorno da comunidade, retratando, em grande medida, locais pitorescos da cidade do Rio de

Janeiro, além de desenhos e imagens ndo pertinentes ao conceito de lugar geografico. Outros,
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contudo, apresentaram elementos bastante caracteristicos da localidade, demonstrando ter
havido algum grau de reflexdo sobre o espaco observado e desenhado.

Os estudantes da E.M. Francisco Portugal Neves, em Piratininga, demonstraram uma
mais ampla referéncia em pontos turisticos da cidade de Niter6i, como o MAC, igrejas e
praias. Como moradores de Piratininga, uma das mais bonitas praias da regido oceanica de
Niteroi, alguns alunos procuraram retratar pontos de vista da praia que enxergam e que, para

eles, também ¢ um espaco significativo e de construgdo de sociabilidades.
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Figura 7 - Alguns frutos da aplicacdo do Produto Educacional (Niteroi)

Foto: Acervo do autor

Figura 8: Alguns frutos da aplicagdo do Produto Educacional (Duque de Caxias)

Foto: Acervo do autor

Um aspecto bastante peculiar dessa constru¢do de novas sociabilidades relaciona-se ao
preenchimento do verso do cartdo postal. Quando foram informados de que os cartdes
deveriam ser enderecados a alunos de outra escola, perfazendo uma troca entre as unidades

escolares de Duque de Caxias e Niteroi, os estudantes ndo informaram seu endereco
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geografico, mas virtual: a maioria optou por informar o nome de seu perfil na rede social
Instagram, convidando o colega da outra unidade a “seguir” o perfil informado, procurando,

assim, entabular uma nova comunicagao.

Figura 9: Subjetividades e novas sociabilidades presentes no PostAr-te

Foto: Acervo do autor.

Como se pode perceber, o protagonismo juvenil dos estudantes, além de proporcionar a
ressignificagdo dos espacos geograficos formalmente considerados, apontando para a
dindmica da representatividade real, ressignificou, também, a ideia que temos de “endereco”,
transpondo a dimensdo fisica do estabelecimento de relagcdes interpessoais para a dimensao

virtual.
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CONCLUSAO

Nesta pesquisa, nos debrugamos sobre a tematica do Patrimoénio Cultural, a partir da
qual apresentamos os conceitos construidos acerca do assunto; pontuamos as orientacdes
curriculares apresentadas na BNCC, considerando os PCNs, em contraponto aos documentos
das Secretarias Municipais de Educag¢do dos municipios de Niterdi e Duque de Caxias;
discutimos o papel do professor de Arte em projetos educativos a partir do tema e
apresentamos um Produto Educacional em Linguagens Artisticas, que desenvolvemos na E.M.
Francisco Portugal Neves, em Niter6i, e na E.M. Roberto Weguelin de Abreu, em Duque de
Caxias.

O Produto Educacional PostAr-te teve como objetivo especifico produzir cartdes
postais nos quais os estudantes das unidades escolares deveriam retratar o que, subjetivamente,
entenderam como patriménio cultural, a partir dos debates feitos nos encontros iniciais sobre
o tema. A motivagdo dessa producao foi a problematizacdo que propus a respeito da sua
inser¢ao no mundo, na comunidade onde vivem, na escola onde estudam. Nessa constru¢ao
poética do fazer artistico, procurei estimular meus alunos a recorrer a propria memoria visual,
ao proprio imaginario, as referéncias que dao sentido e ressignificam sua atuagao na realidade.
Os deslocamentos produzidos tiveram na valorizagdo de suas subjetividades o ponto alto do
trabalho. Foi emocionante ver minhas turmas estabelecendo relacdes entre cidade e
comunidade a partir do proprio olhar, compreendendo esse olhar sob a perspectiva do seu
proprio protagonismo, um aspecto que ndo pode ser apagado ou secundarizado no nosso fazer
pedagdgico cotidiano.

Esse processo, iniciado nos debates com as turmas e reforgcado a partir do questionario
por eles respondido, foi consolidado na produgdo poética de cada estudante. Essa produgdo
poética foi atravessada por elementos de sensibilizacdo, como a oferta de materiais,
instrumentos e procedimentos variados. Aos poucos, foi se evidenciando e se construindo uma
relacdo de confianc¢a que promoveu no alunado graus varidveis de autoconfianca em relacdo a
sua propria produgdo artistica, a dos seus colegas, visibilizando no fazer artistico o olhar sobre
o bairro, sobre a cidade, desfazendo-se, assim, a ideia de que a Arte somente pode ser
produzida pelas elites, ou de que sua produgdo ¢ voltada exclusivamente as elites. De uma

forma geral, as “pessoas comuns” e, principalmente nossos estudantes sentem-se excluidos do
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“fazer artistico”. Ou seja, na pratica, eles se sentem meros observadores ou consumidores de
uma Arte, muitas vezes, distante do papel de produtores de Arte.

Essa construgdo coletiva partiu da importancia da observagdo e¢ da valorizagdo das
linguagens artisticas diferenciadas e do conhecimento da estética de artistas variados, mas
também da capacidade dos estudantes de reconhecer a importancia da Arte para suas vidas.
Ao desenvolvermos a capacidade de nos expressarmos ¢ de nos comunicarmos usando as
linguagens artisticas como ferramentas, podemos expandir as potencialidades de percepgao,
reflexdo, sensibilizacdo, imaginagdo, criticidade, curiosidade e flexibilidade.

Com efeito, o Produto Educacional PostAr-te trata de uma “intervenc¢ao artistica”, que
¢ algo muito maior do que a simples necessidade criativa, pautada por meios bem mais
simples de se expressar e, fundamentalmente, pela capacidade de aproximar os estudantes da
Arte e da sua condicdo natural de produtores de Arte. A partir dessa construg¢do individual e
coletiva, foi possivel desenvolver a capacidade dos discentes de sensibilizar o olhar para as
produgoes artisticas da rua, do bairro, do entorno, da cidade e do mundo, “para além de cercas
que dividem os quintais”. A possibilidade de trocas culturais com outros jovens, de outra
cidade, a possibilidade de troca com estudantes de varios e diversos lugares, reconhecendo o
patrimonio cultural como algo em constru¢do, identificando a existéncia de diferencas nos
padroes artisticos e estéticos, indubitavelmente, atravessou todo o processo.

O primeiro passo para instituir uma relacdo de autoconfianga com a produgao artistica
pessoal e o conhecimento estético, fornecendo condigdes para a autoconstrugdo dos
estudantes enquanto produtores de Arte, foi o0 acesso aos mais variados materiais ¢ a tomada
de conhecimento de algumas “técnicas”, por mais simples que fossem a primeira vista. O
convivio com tintas e pincéis ou com as canetas, canetinhas, Poscas e sprays, a recente
familiaridade com os materiais pode nao ter feito deles imediatamente “artistas”, no sentido
socialmente aceito do termo, mas ajudou muito na valorizacdo de si e no respeito a sua propria
produgdo e a produgdo dos colegas. Além disso, contribuiu para a busca e a organizacdo de
informagdes sobre Arte, para o reconhecimento das produgdes artisticas dos mais diversos
espagos, identificando a pluralidade da dimensdao de patriménio cultural e a existéncia de
diferengas nos padroes artisticos e estéticos.

Esse movimento de “intervenc¢ao artistica” proposto pelo presente Produto Educacional
ndo ¢ uma novidade. Pelo contrario, basta entrar em uma escola da educagado basica do Estado
do RJ e reparar que a produg¢do de uma sé tarde daria para encher as paredes de um centro
cultural ou de uma galeria, com trabalhos quase sempre tdo interessantes quanto os que

figuram nas mostras de exposi¢des comerciais. Mas esses artistas-estudantes, os documentos
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trabalhados nas salas de aula, as producdes que saem das paredes para dar lugar a outras, ou
0s acervos que quase sempre se perdem nos espacos da escola quase nunca sdo preservados
como acervos publicos. Nesse sentindo foi feita a proposta de uma exposi¢do virtual e
permanente para que os trabalhos ndo se percam ao longo do tempo. E preciso, também,
lembrar que muitas dessas escolas estdo inseridas no contexto da auséncia de investimento
publico. Muitas vezes, ¢ o proprio professor de Arte que leva seus proprios materiais para
conseguir trabalhar, e que muitas das escolas ndo possuem sequer uma sala ambiente de Arte.
Contudo, ¢ fundamental que procuremos reunir os trabalhos desenvolvidos ao longo do ano
letivo, dando visibilidade aos mesmos nos espagos do ambito escolar ¢ da rede de ensino.
Educadores, somos nos, professores de Arte, que colocamos nas paredes, nos murais das salas
de aula, os trabalhos dos nossos estudantes, os quais sdo vistos por alunos e profissionais da
escola, as vezes por responsaveis, outras raras vezes por amigos, mas, em geral, permanecem
expostos por pouco tempo. A permanéncia desses trabalhos, os trabalhos dos nossos pequenos
fabricantes de Arte, deveriam ter um espaco especial no ambiente escolar, como um espago
real e possivel de realizagdes criativas, no sentido de ampliarmos o universo cultural da
comunidade escolar e, assim, conseguirmos travar o debate continuo sobre a formacdo
cultural do ser humano que, a partir da escola, estamos contribuindo para formar.

Um outro elemento importante diz respeito ao fato de ser bastante comum ouvir nas
escolas que os professores de Arte sdo bem formados culturalmente e que, por isso, s3o mais
capazes de elaborar um projeto relacionado, por exemplo, ao Patriménio Cultural. Em parte, ¢
verdade, mas por outro lado, todos os profissionais deveriam ser formados para isso, pois, a
educacdo patrimonial transcende o sistema de disciplinas muitas vezes com praticas
curriculares estanques, esquecendo as possibilidades de trabalhos inter, multi e/ou
transdisciplinares. Para efetivar esta pratica, ¢ preciso que professores, coordenacao
pedagdgica e dire¢do debatam acerca da temdtica com o objetivo de qualificar o trabalho
desenvolvido na escola. Nesse sentido, a busca de leituras e debates sobre o assunto torna-se
muito relevante e imprescindivel na comunidade escolar.

Cabe observar que o conhecimento especifico que o professor de Arte possui se soma
ao mundo que o rodeia, junto aos seus alunos e demais pessoas da comunidade na qual
trabalha. As artes visuais podem ser o fio condutor de um projeto que dialoga com diferentes
disciplinas. Contudo, acreditamos que ¢ o ambiente cultural que pode determinar o ponto de
partida para um produto ou projeto mais especifico que venha a se relacionar com as questoes

voltadas ao patrimonio cultural, pertencimento e protagonismos juvenil.
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A questdo sobre a identidade cultural, social e histdrica da sociedade que vivemos e a
necessidade de nos apropriarmos para entendermos que, ao preservar, ndo perdemos esta
identidade, ¢ fundamental e precisa ser debatida de forma mais profunda na escola.
Acreditamos que este debate precisa ser feito em cada escola, partindo de suas especificidades
e que sejam elaboradas propostas que contemplem a identidade cultural de cada uma.

Precisamos estimular o debate entre os profissionais envolvidos com Educagio,
procurando avangar no entendimento sobre o nosso papel na formacao do alunado. Este papel
ultrapassa o limite das disciplinas. O que queremos para nossos estudantes? Consideramos
importante conhecer, estudar e compreender os aspectos culturais e artisticos que a cidade tem
para, com base neste debate, propiciar aos alunos a possibilidade de constru¢do, enquanto
sujeitos, do proprio conhecimento.

E preciso também estimular o estabelecimento de vinculos da comunidade com a qual
trabalhamos com experimentos culturais diversificados que transcendam as experiéncias
elaboradas em sala de aula. Nesse sentido, o Ensino da Arte precisa ter um destaque maior nas
grades curriculares do ensino basico e, consequentemente, na formacao dos professores, nao
somente da area como também das demais disciplinas que compdem o curriculo.

A partir das experi€ncias citadas nessa dissertacao, vé-se claramente a possibilidade de
se trabalhar o Patrimonio Cultural expandido de forma integrada e ndo meramente como um
assunto que tem que ser abordado, frente as legislagdes e orientagdes curriculares, para a
culminancia do planejamento escolar. Ao transmitirmos nossos saberes, trocamos
informacdes e construimos, sem duvida, novos saberes. Por isso, o professor de Arte, atuando
como um mediador e ndo como detentor do saber, deve fomentar o debate e estimular projetos
que estimulem a consciéncia coletiva de que pertencemos a um LUGAR e, em consequéncia,
possuimos uma historia continua na construcdo ao longo da vida. E essa historia, € certo, ¢

nosso maior patrimonio.
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Anexo 1

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
COLEGIO DE APLICACAO (CAP-UERY))
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DE ENSINO EM EDUCACAO BASICA (PPGEB)
PESQUISADOR RESPONSAVEL: LUIS RICARDO PEREIRA DE AZEVEDO

Pesquisa de Mestrado Profissional sobre Patrimonio Cultural

QUESTIONARIO PARA ESTUDANTES

Nome
Idade
Bairro e cidade onde mora
Bairro e cidade onde nasceu
Nome da Escola onde estuda |

Bairro onde se localiza a Escola |

Ha quanto tempo estuda nesta escola? |

A escola fica localizada no mesmo bairro onde vocé mora? ( )Sim ( ) Nao

Vocé gosta do bairro onde mora? Cite pelo menos um lugar para onde vocé gosta de ir e um lugar para
onde vocé ndo gosta de ir, justificando suas respostas.

Complete o quadro abaixo com informagdes referentes a vida cultural do bairro onde vocé mora:

Ha Evento(s) cultural(is) no bairro onde vocé
mora? Se sim, qual(is)?

Vocé conhece alguma personalidade artistica
(musico/a, artista, dangarino/a, ator/atriz) que
reside no bairro? Se sim, quem?

O que vocé considera como patriménio cultural
neste bairro?

Vocé participa de alguma atividade cultural no
seu bairro? Se sim, qual? Com que frequéncia?

Vocé considera importante debater temas relacionados a cultura do seu bairro em sala de aula?
Justifique sua resposta.




ANEXO 2 - Musicas utilizadas nos debates em aula

Musica 1

O MEU LUGAR
(Arlindo Cruz)

O meu lugar

E caminho de Ogum e Iansi
L4 tem samba até¢ de manha
Uma ginga em cada andar

O meu lugar

E cercado de luta e suor
Esperanca num mundo melhor
E cerveja pra comemorar

O meu lugar

Tem seus mitos e Seres de Luz
E bem perto de Osvaldo Cruz
Cascadura, Vaz Lobo e Iraja

O meu lugar

E sorriso, é paz e prazer
O seu nome ¢ doce dizer
Madureira, ia laia
Madureira, ia laia

Ai, meu lugar

A saudade me faz relembrar
Os amores que eu tive por 14
E dificil esquecer

Doce lugar

Que ¢ eterno no meu coragao
E aos poetas traz inspiracao
Pra cantar e escrever

Ai, meu lugar

Quem nao viu Tia Eulalia dangar?

Vo6 Maria o terreiro benzer?
E ainda tem jongo a luz do luar

Ai, meu lugar

Tem mil coisas pra gente dizer
O dificil ¢ saber terminar
Madureira, ia laia

Madureira, ia laia

Madureira

Em cada esquina, um pagode, um bar
Em Madureira

Império e Portela também sdo de 14
Em Madureira

E no Mercadao vocé pode comprar

Por uma pechincha, vocé vai levar

Um dengo, um sonho pra quem quer sonhar
Em Madureira

E quem se habilita, até¢ pode chegar
Tem jogo de ronda, caipira e bilhar
Buraco, sueca pro tempo passar
Em Madureira

E uma fezinha até posso fazer

No grupo dezena, centena e milhar
Pelos 7 lados eu vou te cercar

Em Madureira

E lalalaia, lalaia, lalaia
E lalalaia, lalaia, lalaia
E lalalaia, lalaia, lalaia
Em Madureira
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Musica 2

LUGAR NENHUM
(Titas)

Nao sou brasileiro

Nao sou estrangeiro

Nao sou brasileiro

Nao sou estrangeiro

Nao sou de nenhum lugar
Sou de lugar nenhum
Nao sou de nenhum lugar
Sou de lugar nenhum
Nao sou de Sdo Paulo
Nao sou japonés

Nao sou carioca

Nao sou portugués

Nao sou de Brasilia

Nao sou do Brasil
Nenhuma patria me pariu
Eu ndo t6 nem ai, eu ndo t6 nem aqui
Eu ndo t6 nem ai, eu nao t6 nem aqui
Nao sou brasileiro

Nao sou estrangeiro

Nao sou brasileiro

Nao sou estrangeiro

Nao sou de nenhum lugar
Sou de lugar nenhum
Nao sou de nenhum lugar
Sou de lugar nenhum
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Nao sou de Sao Paulo
Nao sou japonés

Nao sou carioca

Nao sou portugués

Nao sou de Brasilia

Nao sou do Brasil
Nenhuma patria me pariu

Eu ndo t6 nem ai, eu nao t6 nem aqui
Eu ndo t6 nem ai, eu ndo t6 nem aqui
Eu ndo t6 nem ai, eu nao t6 nem aqui
Eu ndo t6 nem ai, eu ndo t6 nem aqui
Eu ndo t6 nem ai, eu nao t6 nem aqui
Eu ndo t6 nem ai, eu ndo t6 nem aqui
Nao sou brasileiro

Nao sou estrangeiro

Nao sou brasileiro

Nao sou estrangeiro
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Nimero do Parecer: 6.875.031

Apresentacgéao do Projeto:

A identidade cultural brasileira, cotidianamente, sofre com a segregagdo de ordem econdmica, racial e
espacial a ela imposta de modo estrutural.

M&o e raro, com efeito, percebermos a existéncia de "muros sociais” quando nos propomos,
etnograficamente, a analisar os mais diversos espagos que compdem os centros urbanos (Marc Augé,
2001). A medida em que a analise se aprofunda, um questionamento parece evidenciar-se muito
nitidamente: uma parcela da cidade procura distanciar-se de uma ocutra parcela da mesma cidade,
procurando silencia-la, escondé-la. Consequentemente, comunidades inteiras acabam sendo isoladas do
contexto urbano em que se localizam. Ao estudarmos o cotidiano das cidades, compreendemos a relevancia
histérico-social e artistica de seus patriménios materiais e imateriais, os quais devem estar na base da
formagdo cultural de cada habitante. Partindo de tais premissas, a presente pesquisa propde que no ensino
de Arte na educacao basica sejam considerados os deslocamentos poéticos também no espacgo urbano.
Tendo como base essa perspectiva, serd proposta, no 1° semestre de 2023, em uma escola municipal de
Niteréi @ em uma escola municipal de Dugue de Caxias, a realiza¢do de oficinas de debate sobre a
educacdo patrimonial amplamente representativa para tais cidades. Apds o acumulo gerado pela
experiéncia dos debates, propusemos, como Produto Educacional, a elaboragdo, pelos préprios estudantes
dessas duas escolas, de Postais Visuais. O sentido dessa producgdo artistica reside na importancia de serem

ampliados os problemas socioeconémicos das
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comunidades em que habitam os estudantes envolvidos, levando-os a uma reflex3o sobre os processos de
exclusdo dos sujeitos, tendo em vista a construgdo de um olhar estéticocritico sobre a desigualdade latente
no contexto espacial urbano, com base no protagonismo da juventude, construindo novas possibilidades de
sociahilidades e de ampliacio do conceito de Patriménio Cultural.

Hipotese:

A partir da construcdo pelo alunado de uma concepcdo ampliada de patrimdnio cultural, algumas hipdteses
de pesquisa se estabeleceram: como explorar, de um ponto de vista critico, a forma como o patriménio
cultural & abordado no nosso fazer educacional? Tendo como foco o protagonisme juvenil, como construir
junto aos estudantes dos anos finais do ensino fundamental o sentimento de pertencimento ao territério
onde vivem, estudam ou trabalham? Para responder a tais questdes, a presente pesquisa refletiu a respeito
dos curriculos vigentes das redes municipais de educacgdo de Niteréi e Duque de Caxias e sobre como os
sujeitos experenciam as cidades em suas desigualdades, procurando, apesar disso, construir
cotidianamente cenarios de resisténcias. Ao mesmo tempo, buscou-se ampliar o debate sobre o que seria a
arte publica e o direito a cidade para todos, com base nas discussdes sobre educagdo n3o-formal,
validages sociais, histérias eurocentradas, logica de consumo da arte e da cultura nos diferentes espacgos

urbanos e da proposta de uma juventude periférica como produtora de arte/cultura.

Objetive da Pesquisa:

Debater o conceito de Patrimdnio Cultural e como esse conceito se desenvolve nas praticas pedagoégicas no
ensino de Arte nos anos finais do Ensino Fundamental. Partindo desse objetivo, a Arte é proposta como
possibilidade de construcdo de novas sociabilidades, distantes dos paradigmas hegeménicos politicamente
aceitos e socialmente permitidos, isto €, dos conceitos referentes a Arte e a Cultura considerados classicos
ou fradicionais. A pesquisa pauta-se pelo desenvolvimento de uma analise do espago urbanc desigual das
cidades de Niterdi e de Imbarig-Duque de Caxias, mapeando-o geopoliticamente e procurando analisa-lo
iconograficamente, tendo em vista a construgdo e a consolidagdo de uma concepcéo de educacgéo
patrimonial amplamente representativa.

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:
Os riscos s8o minimos e se constituem basicamente em algum grau minimo de constrangimento ao opinar a

respeifc da tematica proposta, ou alguma possivel falta de
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habilidade ao fazer a parte pratica do trabalho e que envolve desenho, pintura e outras habilidades

trabalhadas nas aulas regulares de Artes para o Ensino Fundamental Il.

Beneficios: A presente pesquisa justifica-se por acreditar que a Arte, juntamente com as demais areas de
conhecimento, pode contribuir para a formulag&o de praticas pedagdégicas que fomentem junto ao alunado o
exercicio da cidadania (Gadotti, 2008), inclusive no fazer artistico e na sua identidade com os objetos
culturais da cidade. Dessa forma, é possivel construir a identidade e compreender que a cidade, o bairro e a
escola nos pertencem, que precisamos conhecé-los, preserva-los para ter nossa histéria contada e
registrada por todas as geragbes. Além disso, é fundamental que professores/as sejam estimulados e
estimulem o conhecimento critico e a apropriacdo consciente do patriménio comunitdrio, no sentido de
fortalecer a identidade do alunado e de trazer a cultura e a arte da cidade para o espaco escolar e vice-
versa.

A educacdo patrimonial &€ uma ferramenta que nos possibilita fazer a leitura do universo que nos cerca e, a
partir desta leitura, como nos ensinou Paulo Freire (1979), em sua obra, transforma-lo.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
O protocolo de pesquisa apresentado tem relevancia, sendo de interesse para area da educagao.

Consideragoes sobre os Termos de apresentacdo obrigatoria:

* Folha de rosto: Apresentada. Adequada.

* Termo de autorizagdo institucional; Apresentou os termos de autorizagdo institucional dos dois cenarios
onde pretende realizar o estudo.

* Cronograma: Apresentado. Adequado.

* Orgamento: Apresentado. Adequado.

* Instrumento de coleta de dados: Apresentado. Adequado.

* Termo de consentimento livre e esclarecido: Apresentado. Adequado.

* Termo de assentimento livre e esclarecido: Apresentado. Adequado.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:
Ante o exposto, o Comité de Etica em Pesquisa ; CEP UERJ deliberou pela APROVAGAQ deste projeto,
visto que ndo ha implicagdes éticas. Dessa forma, a pesquisa ja pode ser iniciada.
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Consideragoes Finais a critério do CEP:

S

Faz-se necessario apresentar o Relatorio Anual - previsto para junho de 2025. O Comité de Etica em

Pesquisa ;, CEP UERJ devera ser informado de fatos relevantes gue alterem o curso normal do estudo,

devendo o pesguisador apresentar justificativa, caso o projeto venha a ser interrompido e/ou os resultados

nao sejam publicados.

Tendo em vista a legislagdo vigente, o Comité de Etica em Pesquisa ; CEP UERJ recomenda ao(a)
Pesquisador(a). Comunicar toda e qualquer alteracao do projeto efou no Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, para analise das mudancas; informar imediatamente qualquer evento adverso ocorrido durante

o desenvolvimento da pesquisa; o comité de ética solicita a V.S.? que encaminhe a este comité relatérios

parciais de andamento a cada 06 (seis) meses da pesquisa e, ao término, encaminhe a esta comisséo um

sumario dos resultados do projeto; os dados individuais de todas as etapas da pesquisa devem ser

mantidos em local seguro por 5 anos,

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipe Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO P 0B/05/2024 Aceito
do Projeto ROJETO 2187319.pdf 16:52:45
TCLE / Termos de | TALE_TermoDeAssentimentoLivreEscla| 08/05/2024 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
Assentimento / recido.pdf 16:51:28 |de Azevedo
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLELuisRicardoPereiraDeAzevedo.pdf| 08/05/2024 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
Assentimento / 16:51:08 |de Azevedo
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / | Projetodetalhado.docx 08/05/2024 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
Brochura 16:50:06 |[de Azevedo
Investigador
Qutros CartaAoCEP.pdf 08/05/2024 |Luis Ricardo Pereira | Aceito

16:49:30 |de Azevedo
Declaracdo de TAI_EMRobertoWeguelin.pdf 08/05/2024 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
Instituicdo e 16:48:51 de Azevedo
Infraestrutura
Declaracdo de TAI_EM_PortugalNeves.pdf 08/05/2024 |Luis Ricardo Aceito
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QT

Instituicdo e TAI_EM_PortugalNeves.pdf 16:48:30 |Pereira de Azevedo Aceito

Infraestrutura

Cronograma Cronograma.docx 08/05/2024 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
16:47:12 |de Azevedo

Brochura Pesquisa |brochura.docx 08/05/2024 | Luis Ricardo Pereira | Aceito
16:46:40 |de Azevedo

Folha de Rosto folhaderostobr.pdf 22/02/2024 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
14:49:08 |de Azevedo

Felha de Rosto Texto_teste pdf 14/12/2023 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
13:06:32 |de Azevedo

Folha de Rosto assinatura.pdf 07/09/2023 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
16:48:23 |de Azevedo

Orgamento Orcamento.docx 28/07/2023 |Luis Ricardo Pereira | Aceito
17:36:39 |de Azevedo

Situacéo do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

RIO DE JANEIRO, 07 de Junho de 2024

Assinado por:

Rosa Maria Esteves Moreira da Costa
(Coordenador(a))
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