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APRESENTACAO

Este Caderno de Atividades intitulado “A Criatividade é o Limite” é o Produto
Educacional elaborado a partir da pesquisa “Artes Visuais no Ensino Fundamental: a obra
de Athos Bulcao como processo criativo” concluida pela Prof* Ma. Miriam Fonte B6a
Ferraz Machado sob a orientacdo da Prof®Dr? Christiane de Faria Pereira Arcuri, no
Mestrado Profissional do Programa de Pos-graduagdo de Ensino em Educacdo
Basica/PPGEB do Instituto de Aplicacdo Fernando Rodrigues da Silveira, Universidade
do Estado do Rio de Janeiro/CAp-UERJ.

O Caderno de Atividades é um material de apoio pedagdgico que tem como
publico-alvo professores da disciplina curricular de Artes Visuais da Educacdo Béasica —
assim como os professores generalistas dos anos iniciais do Ensino Fundamental; cursos
de formacdo continuada e formacdo de professores em nivel médio e em licenciaturas.

Como objetivo fundamental, este material pretende contribuir com o
desenvolvimento da criatividade artistica na Educacdo Bésica propiciando novas criacoes
autorais - em diversos niveis de ensino com diferentes faixas etarias assim como em
ambientes escolares e ndo escolares - uma vez que traz algumas proposicoes artisticas
com diferentes expressdes visuais e materiais plasticos, experienciadas em sala de aula
pela autora.

O Caderno de Atividades foi elaborado a partir de reflexes sobre as obras e 0
processo criativo do artista visual brasileiro Athos Bulcdo (Rio de Janeiro, 1918 —
Brasilia, 2008) e vem difundir proposicoes artisticas baseadas em diferentes expressdes e
materiais visuais.

Athos Bulcéo, ¢ preciso destacar, foi autodidata. Tal fato foi evidenciado quando
considerado um dos maiores artistas (da segunda fase) do Modernismo brasileiro e,
embora nao tivesse formacgdo académica na area de Arte, relacionou-se facilmente com
alguns artistas modernistas importantes com quem aprendeu muito ao frequentar seus
ateli€s e colaborar com projetos artisticos. Contudo, Bulcao foi “[...] um caso peculiar dos
ultimos desdobramentos do Modernismo de 22 [...]” (COCHIARALE, 1998, p.1) visto
que o artista trilhou caminhos diferentes dos demais artistas de sua geragdo ao produzir,
reconhecidamente no campo da Arte, uma obra singular. Bulcéo ficara reconhecido por

suas obras integradas a arquitetura, principalmente em Brasilia - ele foi um artista



multiplo que experimentou diferentes materiais e expressdes visuais por todas as suas
criagoes.

As propostas de criacdo deste Caderno estdo organizadas de acordo com algumas
das principais expressdes visuais que Bulcdo utilizou no decorrer de sua trajetoria
artistica: azulejaria, desenho, pintura, escultura e fotomontagem. Para cada expressao, ha
um texto que discorre um pouco sobre o processo criativo de Bulco. E preciso dizer que
o0 Caderno de Atividades esta de acordo com a Base Nacional Comum Curricular/BNCC
(BRASIL, 2018) e se baseia na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (BARBOSA,
2005), o que enfatiza o dialogo imagético a partir das obras de Bulcéo e as propostas
artistico-pedagdgicas elaboradas para as aulas de Artes no Educacgdo Basica.

A ultima parte do Caderno de Atividades é dedicada a dois Jogos: Quebra-cabeca
Visual e Dominé de Duas Combinacdes e foram confeccionados a partir da obra de
azulejaria de Bulcao. Essa secdo conta com um texto sobre a importancia do brincar na
educacao formal, além de duas subsecfes, uma para cada jogo, que sdo compostas por
uma breve explanacédo sobre a historia e os beneficios pedagogicos do Jogo.



X

ORIENTACOES PARA A UTILIZACAO DO
CADERNO DE ATIVIDADES
A CRIATIVIDADE E O LIMITE

As Atividades aqui apresentadas séo todas baseadas em obras ou no processo criativo
de Athos Bulcdo. Sendo assim, a leitura da(s) obra(s) utilizada(s) como referéncia(s)
é essencial para contextualizar a proposicao artistica e inspirar os alunos em suas
criagdes visuais;

As Atividades sdo organizadas numa sequéncia aleatoria. Cada docente deve ter
autonomia para organiza-las conforme seu planejamento e interesse dos estudantes;
O Caderno de Atividades traz propostas visuais independentes, mas recomenda-se
que o aluno deve experenciar diferentes expressdes visuais no decorrer do processo
criativo;

Cada docente deve atentar para substituir e adequar os materiais artisticos a medida
em que o processo de criacdo e a proposicao artistica forem desenvolvidas — conforme
algumas sugestdes nas descricdes das Atividades;

A autoria e a autonomia sao aspectos fundamentais e imprescindiveis ao aluno durante
0 Seu processo criativo;

O Caderno de Atividades foi elaborado (e testado) no Ensino Fundamental, no
entanto, nada impede que ele seja aplicado em outros segmentos da Educacgédo Basica

- com as devidas adaptacdes, quando necessario.
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ATHOS BULCAO: um pouco de

sua vida e obra

Athos Bulcdo (1918-2008) nasceu no Rio de
Janeiro no dia dois de julho de 1918 e ficou 6rféo de
mée aos quatro anos de idade. Desde crianca, Bulcédo
teve contato com as artes porque suas irmas o
levavam frequentemente ao teatro, a Opera, aos
SalGes de Arte e a espetaculos - em paralelo com as
musicas e desenhos que praticava em casa.

Inicialmente, Bulcdo seria médico, mas largou

0 curso em 1939 e passou a se dedicar a pintura e a

conviver com varios artistas e intelectuais cariocas

da época. Ja em 1941, obteve medalha de prata em

Athos Bulcéo pintando.

Fonte: FUNDATHOS, c2006. desenho e pintura no Saldo Nacional de Belas Artes —
Disponivel em: iy . AL

<https:/fundathos.org.br/abreGaler Divisdo Moderna e, em 1944, realizou sua primeira
ia.php?idgal=46>. ST aairs T ¢ A

Acesso em: 08 dez. 2021. exposi¢do individual. Durante sua vida, Bulcdo

participou de varias exposicGes coletivas e
individuais, no Brasil e exterior.

Bulc&o foi autodidata e reconhecido como um dos maiores artistas da segunda
fase do Modernismo brasileiro. Embora néo tivesse formacgdo académica na area de Arte,
relacionou-se com alguns artistas modernistas importantes com quem aprendeu muito ao
frequentar seus ateliés e ao colaborar com seus projetos artisticos. Contudo, Bulcédo
trilhou caminhos diferentes dos artistas de sua geracdo ao produzir uma obra singular.
Seu rumo artistico foi alterado, de fato, quando conheceu o arquiteto Oscar Niemeyer
(1907-2012), em 1943, porque, dai em diante, trabalharam em projetos arquitetdnicos.
Em 1955, Bulcdo comegou, efetivamente, sua obra integrada a arquitetura, criando um
painel de azulejos para o Hospital da Lagoa, no Rio de Janeiro, em parceria com Oscar
Niemeyer e Hélio Uchoa (1913-1971).

Vendo os trabalhos artisticos de Bulcdo, Candido Portinari (1903-1962) o
convidou para ser seu assistente na execucdo do painel de S&o Francisco de Assis,
realizado na Igreja da Pampulha, em Belo Horizonte, em 1945 - templo esse que pertence

ao Conjunto Arquitetdnico da Pampulha, primeiro grande projeto de Oscar Niemeyer.


https://fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=46
https://fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=46

Apbs a obra concluida, Athos Bulcdo morou e estagiou por um tempo com Portinari no
seu atelié, no Rio de Janeiro. Bulcdo aprendeu muito sobre desenhos e cores e teve contato
com os intelectuais que frequentavam a casa de Portinari.

Entre 1948 e 1949, Bulcao viveu em Paris ja que recebeu uma bolsa de estudo do
governo da Franca. La, ele frequentou os cursos de desenho da Académie de la Grande
Chaumiere e de litografia, no atelié de Jean Pons (1913-2005).

Quando voltou ao Brasil, como ndo conseguiu viver da sua arte (realidade de
muitos artistas da época), Bulcéo ingressou no Servico de Documentacdo do Ministério
de Educacdo (MEC) como ilustrador, em 1952. Nesse periodo, ilustrou catalogos, capas
de discos, livros e revistas, fez cenérios e figurinos para pecas teatrais e decoracdo de
interiores. Ainda na década de 1950, o artista produziu trabalhos em diferentes expresses
visuais, inclusive experenciou a técnica de fotomontagem — um processo de composi¢ao
com diferentes recortes de fotografias.

Em 1957, Oscar Niemeyer conseguiu que Athos Bulcéo fosse transferido do MEC
para a Companhia Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP), o que o levou, em 1958,
a mudar-se, definitivamente, para Brasilia onde inicia a sua grande parceria com
Niemeyer e, posteriormente, em 1962 com outro arquiteto, Jodo Filgueiras Lima (Lelé)
(1932-2014). Conforme o inventério realizado pelo Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (IPHAN) (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2018), em Brasilia existem mais de 250 obras de Bulcéo
integradas a projetos arquitetdnicos que incorporam sua estética a cidade. Entretanto,
Bulcdo também tem obras em parceria com outros arquitetos e em outras cidades
brasileiras, assim como em outros paises.

Apesar de Bulcéo ter ficado conhecido por suas obras integradas a arquitetura,
principalmente em Brasilia, o artista foi maltiplo uma vez que experimentou diferentes
materiais e expressdes visuais nas suas criagdes. Podemos dividir suas obras em duas
categorias: as integradas a arquitetura e as de atelié. No primeiro grupo, destacam-se 0s
painéis de azulejos e os relevos; e, para as criagdes de atelié, o artista utilizou-se de
diferentes técnicas como desenho, pintura, escultura, gravura e fotomontagem para
expressar-se.

Em 1991, Bulcdo comegou um tratamento médico para o0 mal de Parkinson, mas
mesmo assim continuou produzindo arte. O artista veio a falecer em trinta e um de julho

de 2008, vitima de uma parada cardiaca.



A Fundacdo Athos Bulcdo - https://fundathos.org.br -, em Brasilia, difundida em

1992, é responsavel por preservar suas obras e divulgar seu trabalho artistico, inclusive
com acles pedagogicas. A fundagdo representa um grande acervo de imagens e textos
sobre o artista, além de uma sessdo que contempla livros e catélogos. E importante
destacar que Brasilia possui 0 maior acervo publico de obras de Athos Bulcdo, sendo ele
um dos artistas que mais contribuiu para a formagédo da identidade visual da capital
brasileira.


https://fundathos.org.br/

AZULEJARIA




O azulejo ¢ um “ladrilho vidrado, com formas e dimensdes variadas, empregado
no revestimento de paredes e pisos”. (MARCONDES, 1998, p.32). A partir do século
XIII, o azulejo expandiu-se por todo o0 mundo mugulmano e chegou a Peninsula Ibérica.
Em Portugal, ele foi utilizado como revestimento arquitetonico nos séculos XVI ao XIX
e, entre o final do século XVII e a primeira metade do século XVIII, o azulejo pintado de
azul sobre fundo branco predominou na azulejaria desse pais.

Para a criagdo de seus azulejos, Athos Bulcao comegou explorando as formas
figurativas, com as cores azul e branco e a padronizagdo azulejar tradicional. Pouco a
pouco, Bulcao foi aventurando-se em explorar outras possibilidades, criando assim um
vocabulério e gramatica proprios.

Bulcdo optou pela forma quadrada com medidas de 15cm X 15¢cm (embora haja
algumas excegdes quanto a forma e as medidas exatas) para suas pecas e utilizou desenhos
formados por linhas e formas geométricas simples, com varia¢des aleatdrias na disposi¢ao
das pecas para montagem dos painéis que criou. Um fato curioso ¢ que, ao montar os
painéis, os pedreiros recebiam a orientagdo do artista de que poderiam monta-los como
desejassem, contanto que nao “fechassem” as formas geometrizadas. Em alguns casos,
Bulcao os orientava que arrumassem os azulejos em grupos de quatro (trés pecas com
figura e uma sem) - como quisessem — €, assim, fossem compondo o painel da obra.

A exploragdo da técnica da azulejaria nas aulas de Artes Visuais contribui na
desconstru¢do da ideia de que arte € s6 aquela que esta nos museus, ou em locais similares,
como as galerias de arte. A azulejaria de Bulcdo, por ser uma arte integrada a arquitetura
e, consequentemente, exposta nas cidades, aproxima a cultura visual do cotidiano da
escola.

As Atividades visuais elencadas nesse Caderno partem da expressdo visual da
azulejaria a fim de explorar o processo criativo de Athos Bulcao e seu vocabulario visual

de modo que os alunos possam trilhar seus proprios caminhos inspirados nas suas obras

ao utilizarem-se de materiais simples de forma criativa e dinamica.




12 ATIVIDADE: PAINEL INDIVIDUAL DE AZULEJOS

OBJETIVO: Criar, individualmente, um mini painel de “azulejos” utilizando o padrao

geometrizado como na obra de Athos Bulcdo localizada no Sambddromo do Rio de Janeiro (1983).

MATERIAIS:

>

>
>
>
>

Papel oficio branco;
Lapis preto;

Léapis de cor;
Tesoura;

Cola.

Montagem e colagem das pecas do mini painel de azulejos. Fonte: A autora, 2019.

METODOLOGIA:

Recortar quadrados de papel branco medindo 5cmX5 cm;

Manter ¥4 desses quadrados totalmente branco, no restante das pecas o aluno deve desenhar
Y, de uma circunferéncia posicionada no quadrado como no azulejo original do painel do
Sambddromo (1983);

Experenciar diferentes combinagdes entre as pecas;

Escolher uma formagé&o e colar as pecas criando um mini painel.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRACAO

Painel de azulejos, Samb6dromo do Rio de Janeiro (1983). Fonte: A autora, 2020.

Detalhe do painel de azulejos, Samb6dromo (1983). Fonte: A autora, 2020.




2a ATIVIDADE: CRIACAO DE AZULEJO

OBJETIVO: Criar um azulejo autoral.

MATERIAIS:

Papel oficio branco A4 e 10X10cm;
16 copias (3cmX3cm) de cada
azulejo criado;

Lépis preto;

Léapis de cor;

Tesoura,;

Cola.

Algumas possibilidades de criagdo, idealizadas por alunos.
Fonte: A autora, 2019.

METODOLOGIA:

1. Desenhar no papel (formato de um quadrado, ou seja, com lados/partes iguais) uma
forma abstrata - geométrica ou nédo -, definindo a posi¢éo que a figura deve ocupar nesse
espaco;

Reproduzir o azulejo (16 vezes) de modo a manter a forma, localizacéo e dimenséo da
figura original;

Colorir todas as pegas com a mesma cor;

Experenciar diferentes formatac6es com a peca criada;

Colar as pecas no papel oficio A4 para montar o painel individual. Os alunos podem
seguir um padrdo ou montar de forma aleatéria como Athos Bulcdo buscou na
montagem de seus painéis.

Ultima etapa da criagdo dos minis painéis individuais, 2019. Fonte: A autora,2019.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRAGAO

__lr“‘__

Painel de azulejos, Posto de Saude, Camara dos Deputados, 1972. Fonte: FUNDATHOS, ¢.2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=61>. Acesso em: 27 nov. 2021.
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Palnel de azulejos do Edificio Petrobras SAuN,

Brasilia, 1962. Fonte: FUNDATHOS, ¢.2006. Painel dé aZU'eli?jS: Eetpf ':/“hltS; (L)Jrgans,_Quartel
Disponive| em: eneral do exercito, . Fonte:

<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?i FUNDATHOS, ¢.2006. Disponivel em:

_ . <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?i
dgal=159>. Acesso em: 27 nov. 2021. dgal=85>. Acesso em: 12 mar. 2022.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=61
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=159
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=159
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=85
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=85

82 ATIVIDADE: PAINEL COLETIVO DE “AZULEJOS”

OBJETIVO: Criar, coletivamente, um painel de “azulejos” utilizando as pecas idealizadas na

atividade anterior.

MATERIAIS:
» Lépis preto;
Léapis de cor;
Tesoura,;
Cola;
Papel 40Kg ou cartolina;

Caixa grande de papeldo (opcional).

METODOLOGIA:
1. Cada aluno deve reproduzir 5 copias do
azulejo criado na atividade anterior,
mantando a forma e a cor originais;
Formar grupos, com 3 ou 4 alunos, para
montar um painel Unico. Discutir as
possibilidades de formacédo visual com
os diferentes tipos de pecas de toda Sugegtéo de gxposigéo para os painéis de
azulejo coletivos. Fonte: A autora, 2019.

a equipe e escolher uma delas para usar

no painel coletivo;

Colar os “azulejos” em uma cartolina ou papel 40Kg seguindo a estética visual de Athos
Bulcdo, ou seja, aleatoriamente - sem criar um padréo regular;

Expor os painéis individualmente ou afixa-los numa caixa de papeldo para dar ideia de
estrutura arquiteténica - em alusdo a integracdo com a Arquitetura.




IMAGENS PARA LEITURA E msrmcﬁo
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Painel de azulejos, hall de entrada do Penério do Tribunal Superior do rabalho, 2011. Fonte: FUNDATHOS,
€2006. Disponivel em: <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=176>. Acesso em: 27 nov. 2021.

Painel de azulejos, Interlegis, 2001. Fonte: FUNDATHOS,  painel de Azulejos, Salvador, Estagéo de Transhordo da
€2006. Disponivel em: Lapa, 1981. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=90>.  <pttps://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=102>
Acesso em: 27 nov. 2021. Acesso em 12 mar. 2022.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=176
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=90
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=102

DESENHO




O desenho esta presente na sociedade desde a Pré-historia, mas somente a partir
do século XVI ele se desenvolveu como obra artistica. Atualmente, apresenta-se como
expressdo visual (independente) ou como ferramenta de continuidade para outras
expressoes.

No desenho, o trago predomina sobre a cor (MARCONDES, 1998, p. 87) e,
dependendo do resultado que o artista quer alcangar com o grafismo, pode ser
desenvolvido com diferentes materiais: bico de pena, ponta de prata, lapis, carvéo, pastel
etc. No meio escolar, o lapis preto, lapis de cor, giz de cera, canetinha, caneta
esferogréafica e carvao sdo algumas possibilidades para alcancar essa variag¢do, contudo,
também € importante diversificar o suporte para o efeito desejado. Os papéis funcionam

como suporte artistico para os diversos tipos de lapis: podem variar quanto a cor,

tamanho, forma, textura e espessura (MODINGER et al, 2012). No entanto, a

experimentacdo de outros suportes, menos usuais, como o chdo, tecido, plastico etc.
também sdo recomendados na Educacdo Basica.

O desenhofoi a primeira expressdo visual que Athos Bulcdo explorou, ainda na
infancia, e que o acompanhou até os seus Ultimos trabalhos. No conjunto de sua obra, o
desenho é explorado como expressdo independente, nas ilustracbes ou mesmo na
azulejaria. Bulcédo criava desenhos coloridos e em preto e branco, e explorou diversos
materiais como bico de pena, nanquim, lapis de cera, grafite, aquarela, lapis de cor,
canetas coloridas.

Uma curiosidade sobre seu processo criativo nessa expressado visual € a utilizacao,
em alguns desenhos, do trago de forma parecida com os atuais desenhos minimalistas
feitos com uma Unica linha (desenho continuo). Essa é uma das caracteristicas dos
desenhos de Athos Bulcéo que escolhemos explorar nesse Caderno de Atividades; a outra;

é a diversidade de materiais utilizados pelo artista.




43 ATIVIDADE: DESENHO COM LINHA CONTINUA

OBJETIVO: Desenhar, livremente, com uma linha continua.

MATERIAIS:
» Papel oficio A4;
» Lapis preto;
» Laépis de cor.

METODOLOGIA:

1. Fazer um desenho com uma
linha continua, ou seja, sem tirar
o lapis do papel;

2. Colorir com lapis de cor
destacando as formas

encontradas aleatoriamente.

Crianca desenhando com linha continua. Fonte: A autora, 2019.

VARIACAO: Repetir a
atividade diversificando o0s

materiais, tanto para tracar o
desenho como para colorir —
como Athos Bulcdo indicou

em sua obra.

MATERIAIS UTILIZADOS PELO
ARTISTA NO DESENHO: bico de pena,
nanquim, lapis de cera, grafite, aquarela,

lapis de cor, canetas coloridas.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRAGAO

Desenho 12, 2002. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72>. Acesso em: 27 nov. 2021.

Desenho 18, 2001. Fonte: FUNDATHQOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72>. Acesso em: 27 nov. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72

52 ATIVIDADE: DESENHO CEGO

OBJETIVO: Encontrar imagens figurativas no emaranhado de linhas tragado no papel

aleatoriamente.

MATERIAIS:
» Papel oficio A4;
» Lépis preto;
» Lépis de cor.

Criancas procurando formas figurativas nos seus desenhos cegos. Fonte: A autora, 2019.

METODOLOGIA:
De olhos fechados, tragar com o lapis uma linha Gnica que deve explorar o espaco da folha de
papel;
Procurar imagens figurativas no desenho cego e reforcar suas linhas limites com o lapis;

Colorir as figuras encontradas com lapis de cor, destacando-as.

OBSERVACOES:

e O tempo destinado para a primeira etapa dessa atividade é variavel, depende da
concentragéo dos alunos;
Os alunos devem explorar bem o espaco do papel, utilizando um tragco amplo, porque se
eles ficarem riscando no mesmo lugar ou com linhas muito préximas umas das outras
terdo dificuldade para encontrar os desenhos figurativos;
E importante que o professor acompanhe os alunos enquanto eles estiverem tracando a
linha continua para dar as devidas orientacGes individualmente, como no caso das
criangas que permanecem tragando no mesmo lugar;
Como sugestdo, um fundo musical com ritmos variados pode ser o facilitador para

dinamizar o grafismo.

VARIACAO: A exploragio de diferentes materiais, apontada na atividade anterior,

também pode ser aplicado nesta atividade.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRAGAO

Desenho 25, 2001. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72>. Acesso em: 27 nov. 2021.

Desenho 27, 2001. Fonte: FUNDATHQOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72>. Acesso em: 27 nov. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=72
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A pintura é a producdo de imagens através da aplicacdo de tinta sobre uma
superficie, onde a cor predomina sobre o desenho (MARCONDES, 1998, p. 229).
Existem diferentes tipos de tinta que podemos utilizar para pintar, mas, no contexto
escolar, a mais acessivel é a tinta guache. Assim como no desenho, € importante
diversificar os materiais e 0s suportes para a pintura. Com os alunos, podemos variar
produzindo nossas proprias tintas, extraindo as cores de pigmentos naturais e materiais
variados, como papel crepom e alimentos, por exemplo.

Athos Bulcdo comegou a pintar na década de 1940 e essa pratica foi constante na
sua trajetdria artistica. Para desenvolver sua pintura teve poucos professores formais e
desenvolveu um codigo proprio através da experimentagdo autodidata.

Bulcé&o realizou composi¢es figurativas e abstratas e utilizou tintas variadas, tais
como: aquarela, nanquim, guache, pastel seco, acrilica, 6leo. Os suportes também
variavam, como papel, tela, Eucatex. E, além das pinturas de cavalete, o artista também
ampliou suas pinturas para murais integrados a projetos arquitetbnicos. Sabe-se que
algumas de suas inspirag0es para criar foram suas vivéncias e o trabalho de outros artistas.

As Atividades, que se seguem, sdo inspiradas nas formas abstratas e no tratamento
dado ao espaco em dois grupos distintos de pinturas realizadas pelo artista: uma que
explora formas variadas ao fundo com sobreposi¢fes de circulos e circunferéncias e,

outra, que subverte a utilizagdo tradicional do espaco na pintura.
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62 ATIVIDADE: PINTURA - RELEITURA 1

OBJETIVOS: Criar uma composi¢do com formas geométricas e cores.

MATERIAIS:
Papel oficio A4;
Tinta guache;
Pincéis;
Sucata para fazer as
circunferéncias e os circulos
(cone de linha, tampas variadas
etc.).

METODOLOGIA:
1. Desenhar figuras abstratas sobre
o0 papel oficio e pinta-las;
2. Depois de seco, carimbar, com
as sucatas, as circunferéncias e
os circulos dentro delas.

Alunos carimbando sobre as formas pintadas. Fonte: A autora,
2019.

Releituras concluidas. Fonte: A autora, 2019.

OBSERVACAO: As formas e as cores para a pintura do fundo devem ser
da escolha do aluno, bem como a disposicao dos circulos e circunferéncias.
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IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRACAO

Méscara, 1990. Fonte: FUNDATHOS, c2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=88>. Acesso em: 01 dez. 2021.

Pintura 24. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel em: <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=118>.
Acesso em: 01 dez. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=88
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=118
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73 ATIVIDADE: PINTURA - RELEITURA 2

OBJETIVOS: Compor uma “obra” coletiva com as pinturas individuais.

MATERIAIS:
Papel oficio 10X10; Tinta guache;
Cartolina dupla face, ou outro Pincéis;
similar, na cor preta; Cola.

METODOLOGIA:
1. Individualmente, pintar formas abstratas sobre o papel quadrado;
2. Formar grupos de 6 alunos. Cada equipe deve escolher como arrumar suas pinturas sobre a
cartolina dupla face;
3. Colar as pinturas na cartolina.

Releitura coletiva. Fonte: A autora, 2019.
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IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRAGAO
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Sem titulo, 1982. Fonte: FUNDATHQOS, c2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=88>. Acesso em: 01 dez. 2021.

Sem titulo, 1982. Fonte: FUNDATHQOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=88>. Acesso em: 01 dez. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=88
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=88




Diferente do desenho e da pintura, a escultura tem forma tridimensional, isto &,

possui profundidade e pode ser apreciada de diferentes angulos. Essa expressao visual se

apresenta de diferentes formas (relevo, cinética etc.) e pode ser executada com varias

técnicas (esculpir, talhar, modelar etc.) e materiais (pedras, argila, madeira, sucata etc.).

O alto-relevo foi muito utilizado por Athos Bulcdo na sua arte integrada a
arquitetura e nas suas ‘“Mascaras” — 0 artista também usou a modelagem para a cria¢éo
de seus “Bichos”.

As “Mascaras” sao relevos policromados que lembram rostos de perfil, os quais
Bulcdo construia através de técnica mista, ocasionando diversas texturas. Para a
modelagem dos “Bichos” (seres imaginarios que tinham formas e cores variadas) o artista
usava massa DurepOxi e depois pintava com tinta acrilica.

Na escola, o recurso mais utilizado em sala de aula para explorar a escultura é a
massa de modelar industrializada, no entanto, outros materiais como o papel maché,
papéis variados e até mesmo a sucata, podem ser usados produzindo resultados criativos.
Nesse Caderno, para as Atividades, optamos pela exploracéo da sucata nos relevos e, para

a modelagem, utilizamos a massa de modelar.




82 ATIVIDADE: MODELAGEM DE SERES IMAGINARIOS

OBJETIVOS: Idealizar um ser imaginario e materializa-lo através da massa de modelar.

MATERIAIS:
» Massa de modelar;
» Ferramentas para modelagem (opcional), tais como lapis sem ponta, réguas, palitos,
sucatas etc.

METODOLOGIA:
1. Criar um ser imaginario com a massa de modelar. Os alunos podem utilizar apenas as maos

ou, também, ferramentas improvisadas (como as citadas acima).

S e Y 3
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Seres criados por criangas em idades variadas. Fonte: A autora, 2019.

OBSERVACOES:

« A massa de modelar pode ser substituida pela massa caseira, papel maché etc.

« Deve-se atentar para a escolha das ferramentas para que sejam de facil manuseio para as
criangas e nao oferecam perigo.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRAGAO

Mini esculturas policromadas, 1975/1998. Fonte: FUNDATHOS, c2006. Disponivel
em:<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=51>. Acesso em: 02 dez. 2021.

Mini esculturas policromadas, 1975/1998. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=51>. Acesso em: 02 dez. 2021.

Mini esculturas policromadas, 1975/1998. Fonte: FUNDATHOS, c2006. Disponivel em;
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=51>. Acesso em: 02 dez. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=51
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=51
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=51

92 ATIVIDADE: RELEITURA DAS MASCARAS

OBJETIVO: Fazer uma releitura das “Mascaras” de Athos Bulcdo, utilizando formas, cores e
texturas variadas.

MATERIAIS:

» Papelao;

» Laépis preto;
Tinta guache;
Pincéis;
Tesoura,;
Cola;
Sucatas variadas;
Materiais diversos para texturizar as mascaras.

METODOLOGIA:
Riscar uma forma oval com nariz e boca (opcional) e recortar;
Pintar com guache (com cores a escolha do aluno). Nesse momento, o aluno que ndo fez a
boca através do recorte pode pinta-la, por exemplo;
Texturizar a mascara, antes ou depois da pintura, com um material (areia, sementes, papel
amassado, papel maché, colas variadas, cascas secas etc.) a escolha do aluno;
O aluno deve selecionar uma pequena sucata para colar no lugar do olho (e em demais
partes que queira destacar).

Mascaras criadas pelos alunos do 1° e 2° anos do Ensino Fundamental. Fonte: A autora, 2019.

OBSERVACAO: O aluno pode optar por ndo usar textura,

uma vez que nem todas as “Méscaras” do artista sdo
texturizadas.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRACAO

Mascara, 1987. Fonte: FUNDATHOS, c2006. Disponivel .Méscara Domind, 2000. Fonte: FUNDATHOS, c2006.
em: ) ) Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94 <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
>, Acesso em: 03 dez. 2021. > Acesso em: 03 dez. 2021.
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Relicario, 2000. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel Méscara 13. Fonte: FUDATHO, c2006. Disponivel '
em: em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94  <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
>, Acesso em: 03 dez. 2021 >, Acesso em: 03 dez. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=94

102 ATIVIDADE: PAINEL EM RELEVO

OBJETIVO: Criar, em dupla, um painel colorido em relevo a partir de formas criadas e recortadas
individualmente.

MATERIAIS:
» Papelao;

» Laépis preto;

» Tinta guache;

» Tesoura;

» Cola.

METODOLOGIA:
1. Criar uma forma geométrica para que seja possivel reproduzi-la algumas vezes, mantendo o
tamanho;
2. Recortar as pecas;
3. Formar duplas e organizar as pecas sobre uma placa de papeldo (tamanho A4), colando-as;
4

Pintar o relevo como os alunos preferirem.

Confeccdo dos painéis em relevo. Fonte: A autora, 2019.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRAGAO

Relevo em madeira, Biblioteca Ministério da Saude, Relevo com fungdo acustica, Rede Sarah de Hospitais de

2002. Fonte: FUNDATHOS, c2006. Disponivel em: Reabilitagdo, 1995. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel

<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idga €m: <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=82>.
I=97>. Acesso em: 03 dez. 2021. Acesso em: 03 dez. 2021
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Relevo em concreto pintado de branco, 1966. Fonte: FUNDATHOS, c2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=140>. Acesso em: 03 dez. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=97
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=97
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=82
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=140

FOTOMONTAGEM




A fotomontagem ¢ uma “técnica de colagem executada com a utilizacdo de
fragmentos de fotografia ou por meio da superposi¢ao de fotografias.” (MARCONDES,
1998, p.128). Para tais criagdes, a associacdo de fotografias ou negativos fotogréaficos
(SILVA, 2014, p.27) sdo utilizados comumente. O artista Athos Bulcdo partia de um meio
de reproducdo fidedigno ao real —a fotografia— para criar uma realidade inexistente.

Como é sabido, a técnica da fotomontagem foi uma expressao visual comumente

utilizada pelas vanguardas artisticas do século XX, tais como o Cubismo, Futurismo,

Dadaismo, Construtivismo, Surrealismo e, ainda, pela Escola da Bauhaus. E interessante

a relacdo dessa técnica com a ludicidade: ainda no século XIX, a fotomontagem foi
considerada um passatempo popular de recorte e colagem, como uma brincadeira de
invencdo com novas possibilidades a partir de imagens anteriormente produzidas. O
préprio Bulcdo encarava as fotomontagens como uma brincadeira, uma diversao
(ATHQOS, 1998), onde ele criava cenas inusitadas. As fotomontagens de Bulcdo foram
criadas a partir do seu desejo de fazer colagens, como afirmou certa vez: “[...] a vontade
de fazer uma coisa que ndo fosse nem fotografia, nem teatro, nem cinema.” (ATHOS
BULCAO, 1998, ndo paginado).

Athos Bulcéo foi um dos poucos artistas modernistas a utilizar a fotografia para
expressar-se visualmente. Apesar de nao ter sido fotografo, o artista gostava de
experimentar diferentes possibilidades e aventurou-se nas fotomontagens como
passatempo criativo e estudos de composicdo (SILVA, 2013, p.68). Ao contrario de suas
outras obras, nessas ele trabalhou em preto e branco, seguindo regras de composicdo
fotogréfica.

No seu processo de criacdo, Bulcdo partia dos contextos fantasiosos propiciados
por essa expressao artistica para se apropriar de fotos ja produzidas por demais artistas:
recortava imagens fotograficas em preto e branco de revistas e posteres, na maioria das
vezes aleatoriamente para, em seguida, montar novas cenas colando-as em um fundo
tambem j& pronto. Para esse trabalho de recorte e colagem, o artista nunca usava
fotografias proprias e, as vezes, trabalhava com figuras replicadas de imagens de revistas.
A (ltima etapa era refotografar a imagem formada, produzindo assim um novo negativo.
Como o artista buscava manter em suas fotocolagens uma relagdo com a fotografia, a
imagem final aparentava normalidade quanto a superficie, a luz, os tons e as proporcoes.

A Atividade de fotomontagem, apresentada nesse Caderno, explora, com
variagcBes minimas, as fases do processo criativo de Athos Bulc&o: a escolha e recorte das
imagens, a colagem, o ato de refotografar e a impressdo em preto e branco.




112 ATIVIDADE: FOTOMONTAGEM

OBJETIVO: Montar, em grupo, uma fotomontagem criativa, utilizando imagens de revistas.

MATERIAIS: » Cola;
> Reuvistas usadas; » Camera fotografica ou celular com camera;
> Papel oficio A4; » Impressdes das fotomontagens criadas pelos

> Tesoura; alunos.

METODOLOGIA:
1. Formar pequenos grupos;
Escolher uma imagem de pagina inteira para ser o fundo, destacar da revista e reservar;

Escolher e recortar diferentes figuras;

Colar as figuras no fundo escolhido, conforme acordado entre os participantes do grupo;

Fotografar as imagens prontas;

2
3
4. Discutir com o grupo as possibilidades de criagdo com o fundo e as imagens selecionadas;
5
6
7

Imprimir as fotomontagens em preto e branco

Fotocolagem de um grupo de alunos, que gerou a

fotomontagem ao lado. Fonte: A autora, 2019. Fotomontagem “Carrofante”. Fonte: A autora, 2021.

VARIACOES:
e Caso ndo haja recursos para imprimir as fotomontagens, uma opgéo € disponibiliza-
las nas redes sociais as quais 0s alunos tenham acesso;

e A mesma atividade também pode ser realizada individualmente ou em duplas.




IMAGENS PARA LEITURA E INSPIRACAO
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Criancas em Ve'neza' 1952. Fonte: FUNDATHOS, Sem titulo, se data. Fone: UNDATHOS, ¢2006.

€2006. Disponivel em: Disponivel em: _ '
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=8 <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=8

4>. Acesso em: 03 dez. 2021. 4>, Acesso em: 03 dez. 2021.

Sem titulo, sem data. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=84>. Acesso em: 03 dez. 2021.



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=84
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=84
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=84
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=84
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=84
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O brincar influencia o desenvolvimento da criatividade na crianga, bem como a
constru¢do do conhecimento (VASCONCELOS, 2001). Percebo em minha prética
pedagogica, nos anos iniciais, que inserir o brincar no planejamento torna os alunos mais
receptivos ao processo de ensino-aprendizagem e a imaginacdo deles flui melhor.
Segundo Lima (2007, p. 5), através da brincadeira, a crianca aprende a relacionar-se com

0s outros, aperfei¢oa seus movimentos, desenvolve a nocao espacial, a funcéo simbodlica,

a linguagem oral, a imaginacéo e a memoria.

Os jogos, os brinquedos e as brincadeiras nas aulas de Artes Visuais, se bem
escolhidos e/ou projetados, sdo ferramentas pedagdgicas que nutrem a imaginacdo
criadora, ao mesmo tempo que contribuem para a ampliacdo do repertdrio imagético e de
conhecimentos artisticos dos alunos, além de alegrar o ambiente e proporcionar a
colaboracéo entre as criangas. Sobre esses conceitos, Santomé (2001, p. 109) assegura
que as brincadeiras e 0s jogos podem desenvolver, estimular e reforcar os contetidos
escolares — o que nos leva as palavras de Vigotsky (2007, p.118) vai mais além afirmando
que “[...] as maiores aquisi¢cdes de uma crianga sao conseguidas no brinquedo, aquisi¢oes
que no futuro tornar-se-ao seu nivel basico de acdo real e moralidade”. Nesse sentido,
destaca-se a importancia dos brinquedos, jogos e brincadeiras no desenvolvimento
integral infantil.

A brincadeira faz parte da(s) cultura(s) infantil(is), sendo o produto cultural da
crianca, por isso, incluir a brincadeira no planejamento como parte integrante do processo
de ensino-aprendizagem é uma escolha positiva porque traz a cultura infantil para o
contexto escolar, insere a ludicidade nas aulas e gera um ambiente agradavel para o
aprendizado infantil.

As Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL, 2013) reforcam o uso do brincar
como ferramenta metodoldgica nos anos iniciais, afirmando que “o carater ludico da
aprendizagem, particularmente entre as criangas de 6 (seis) a 10 (dez) anos [...] torna as
aulas menos repetitivas, mais prazerosas e desafiadoras e levando a participagéo ativa dos
alunos”. (BRASIL, 2013, p. 121). Outro beneficio do brincar nesse segmento escolar é
favorecer o percurso continuo de aprendizagens proporcionando a articulagdo entre a
Educacéo Infantil e o Ensino Fundamental (BRASIL, 2013, p. 136).

Conforme Ferraz e Fusari (1993, p. 89), aspectos do brincar — como a
experimentacéo, criagdo, ludicidade e imaginagdo — também s&o elementos basicos na
Arte-educacdo para 0s anos iniciais, o que nos leva a refletir que, devido a essa
proximidade de caracteristicas, 0 jogo, o brinquedo e a brincadeira sdo ferramentas




pedagdgicas positivas no processo de ensino-aprendizagem. A importancia de incluir o
brincar no ensino das Artes Visuais nesse segmento também é defendido pela Base
Nacional Comum Curricular/BNCC (BRASIL, 2018) quando traz como uma de suas
competéncias especificas o “[...] experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade
e a imaginacédo, ressignificando espacos da escola e de fora dela no &mbito da Arte [...]
propiciando uma experiéncia de continuidade em relagdo a Educacao Infantil.” (BRASIL,
2018, p. 199). A BNCC (BRASIL, 2018), nesse sentido, reforca as pesquisas ja realizadas
no campo da psicologia e da educacio (LIMA, 2007; SANTOME, 2001;
VASCONCELOS, 2001; VIGOTSKY, 2007), classificando o brincar como uma
ferramenta metodoldgica para o desenvolvimento infantil, inclusive no ensino da Arte.
Quando incluimos o brincar nas aulas de Arte, explorando diferentes espacos escolares,
as criancas percebem o Ensino Fundamental como uma continuacdo da Educacéo Infantil,
onde eles podem continuar a vivenciar a ludicidade como parte do processo de ensino-
aprendizagem. Tal atitude pedagdgica ajuda a contextualizar os conteddos, pois 0s
relaciona com o que as criangas ja conhecem e vivenciam em sua cultura infantil.

Valorizando a importancia do brincar para as criancas de 6 a 11 anos,
apresentamos aqui dois Jogos criados a partir dos painéis de azulejos de Athos Bulcéo: o
Quebra-cabeca Visual e o Dominé de Duas Combinagdes, que sdo propicios as
caracteristicas dessa faixa-etaria alvo assim como ‘familiares’ no cotidiano dessas
criancas. Desse modo, partimos do que elas ja conhecem para ampliar seu aprendizado.
Mas, lembramos que esses recursos pedagogicos nao devem ser usados como passatempo
e/ou de forma isolada, mas objetivam enriquecer propostas pedagdgicas de forma
contextualizada no ensino de arte, como indica Barbosa na sua proposta metodoldgica
(BARBOSA, 2005).

Os Jogos que compdem o Caderno de Atividades também exercitam a
concentracdo, pois 0s alunos precisam atentar para as instrucfes e seguir regras pré-
definidas. Contudo, nesses Jogos, ocorrem algumas transgressdes em relacdo as regras
tradicionais, o que incentiva a criatividade, quer dizer, com a adaptacdo ‘criativa’ das
alteracdes das regras de um jogo tradicional, o aluno se desestabiliza e enfrenta um
desafio para reestabelecer o equilibrio interno (MOREIRA, 1999), tendo que adquirir
novos conhecimentos e adaptar-se para seguir como jogador. A aquisi¢cdo de novos
saberes juntamente a esta adaptacdo s@o habilidades necessarias para a criagdo, por

exemplo, quando lidamos com uma materialidade diferente das quais estamos

acostumados a utilizar na producdo artistica. Nesse sentido, Ostrower (2009) afirma que




o0 desafio, o pensar diferente, € estimulante para a criatividade, o que ratifica nossa escolha
pela transgressao das regras dos Jogos que usamos como referéncia. Conforme as criangas
jogam e se familiarizam com as novas normas, elas criam estratégias individuais - e
coletivas - para conseguirem alcancar os objetivos propostos. Essa capacidade de refletir,
planejar e colocar uma ideia em pratica sdo acdes constantes nos Jogos disponibilizados
aqui e importantes no desenvolvimento do processo criativo.

O trabalho coletivo, essencial na proposta desses brinquedos, propicia o
crescimento intelectual porque os alunos também aprendem com os colegas, ouvindo,
vendo e discorrendo nas suas proprias solugbes (VIGOTSKY, 2007). Quanto a esse

conceito, Lima (2007) completa afirmando que

[...] Um jogo ou uma brincadeira com a participa¢do de mais de uma pessoa
sempre implica trocas, partilhas, confrontos e negociagbes. A afetividade
envolvida nessa agdo pode adquirir nuangas variadas, traduzindo-se na
alternancia de momentos harménicos e desarménicos. (LIMA, 2007, p. 6-7).

Ainda se torna importante destacar que a leitura de imagens em ambos 0s Jogos é
uma constante - tanto no Quebra-cabeca Visual como no Domind de Duas Combinagdes.

A ludicidade da leitura imagética condiz com as etapas que incidem nos Jogos, quer dizer,

é preciso que os alunos atentem para os detalhes, interpretem as informacg6es dispostas e

facam as conexdes entre os elementos artistico-visuais.




QUEBRA-CABEGA



O quebra-cabeca é um jogo de montagem de pecas e foi elaborado, no formato
que conhecemos, em 1760, por John Spilsbury, para ser um recurso pedagdgico no ensino
de Geografia. Nessa primeira versdo, ele consistia em um mapa dividido em diferentes
partes a serem montadas numa unica figura.

Atualmente, o quebra-cabeca apresenta uma variabilidade quanto a quantidade de
pecas, o formato e o material utilizado na sua fabricacgéo.

Enquanto um Jogo, 0 quebra-cabega pode estimular “[...] tanto o lado esquerdo do
cérebro, com a ldgica e racionalidade, quanto o lado direito, com a criatividade e a visdo
artistica da obra [...]” (SOCIEDADE BRASILEIRA DE NEUROCIRURGIA, s/d, ndo
paginado) ou mesmo pode contribuir no desenvolvimento das habilidades e dos
fundamentos necessarios ao ensino de Artes Visuais. Especificamente, acredita-se que,

quanto ao estimulo a criacdo, esse Jogo € positivo porque

A habilidade de ser criativo e poder responder uma questao de forma diferente
sdo muito valorizados e isso pode ser treinado com o quebra-cabeca. Durante
0 jogo, para formar o painel, a pessoa precisa fazer uma série de tentativas de
erros e acertos, até conseguir a combinacdo correta, elaborando teorias,
testando hipdteses e mudando a sua perspectiva quando algo ndo dé certo. E
isso leva a pessoa a ser mais adaptével e inovadora em diferentes ambientes.
(SOCIEDADE BRASILEIRA DE NEUROCIRURGIA, s/d).

O quebra-cabega traz varios beneficios para o desenvolvimento infantil (no geral)
e, em especial, a criatividade. Esse Jogo estimula a memdria porque o aluno precisa
atentar para os detalhes das pecas como cor, forma, traco, tipo de encaixe etc.
(SOCIEDADE BRASILEIRA DE NEUROCIRURGIA, s/d) para executar a montagem.
A percepgao, principalmente, a visual, também ¢ exercitada, uma vez que “as capacidades
de observar, comparar, analisar e sintetizar as ideias sao trunfos que servirdo na formagéo
de cada crianga” (BATISTA, 2018, p. 2) e que serdo necessarias para a vida adulta e para
0 ato criador. A imaginacao também é despertada j& que os alunos terdo que pensar nas
possibilidades da variacdo da imagem e suas possiveis combinacdes. A coordenagéo viso-

motora é outro aspecto necessario para a manipulagdo constante das pecas que o0 Jogo

exige. E, por ultimo, mas ndo menos importante, ha a intera¢do social que, no caso do

Quebra-cabeca, é intensificada porque ele s6 pode ser jogado coletivamente — exigindo o
dialogo e a negociacéo para ser concluido.
O Jogo Quebra-cabeca Visual, é preciso destacar, foi elaborado a partir do Painel

de Azulejos do Sambddromo (1983), localizado no Rio de Janeiro, de Athos Bulcdo. Essa




obra é composta por azulejos que se apresentam numa figura (1/4) de uma circunferéncia
com um pequeno detalhe vazado e por demais azulejos totalmente brancos.

Para o Produto Educacional, utilizamos uma forma simplificada dessa
circunferéncia. Tal forma foi reproduzida em tamanho 15cmX15cm e colada sobre
papeldo. Desse modo, 1/4 das pecas foi confeccionada na cor branca. Para melhor
acabamento e maior durabilidade, as pecgas foram revestidas com pléstico adesivo. Tais
escolhas na confeccdo do Jogo tornaram as pecas mais parecidas com os azulejos,
material utilizado originalmente por Bulcdo em seus painéis.

Ao escolhermos uma obra ligada a arquitetura, exposta em lugar publico, como

referéncia imagética para nossas aulas de Artes Visuais, procuramos chamar a atengéo de

que a Arte, variavelmente, também pode ser apreciada em espagos préprios, € ndo

somente nos museus e galerias de arte.
As duas possibilidades pensadas para montar esse Quebra-cabeca foram
elaboradas a partir das orientagdes que os pedreiros recebiam de Athos Bulcdo para a

montagem dos painéis de azulejo, ou seja, aleatoriamente.




QUEBRA-CABEGA VISUAL

OBJETIVO: Criar diferentes imagens, coletivamente, utilizando as pecas do Quebra-

cabeca Visual.

MATERIAIS:
» Papel branco;
» Papelao;
» Algum material para colorir
(lapis de cor, giz de cera,

canetinha etc.)

METODOLOGIA:

Recorte no papel branco
quadrados de 15cmX15 cm (“azulejos™)
em quantidade suficiente para que cada
aluno obtenha, pelo menos, uma peca.
Desenhe sobre eles 1/4 de uma
circunferéncia, que ocupe todo o espaco,
na cor preta e cole as pecas em papeldo.
Envolva as pecas com plastico adesivo
transparente para que dé efeito
(brilhante) de azulejo.

Para que o processo de criacdo e
0 produto final se assemelhem mais aos

vivenciados por  Athos  Bulcéo,

COMO JOGAR:

» Cola;

» Plastico autocolante.

sugerimos que 1/4 das pecas seja
totalmente branca. Para confecciona-las,
basta cortar um quadrado de 15cmX15
cm em qualquer papel branco, colar no
papeldo e revesti-lo com o plastico

adesivo.

Tipos de pecas do Quebra-cabeca Visual. Fonte:
A autora, 2020.

Esse Quebra-cabeca é para ser jogado coletivamente. Cada aluno recebe pelo

menos uma peca e deve contribuir com o painel da turma. Todos podem opinar sobre

possiveis formacGes e o0s alunos podem testar todas elas, se assim desejarem. O Jogo é

finalizado quando a equipe decidir montar uma imagem figurativa ou abstrata com todas

as pecas de todos os jogadores.




Algumas possibilidades de montagem. Fonte: A autora, 2019.

O professor deve orientar aos alunos sobre as regras do Jogo: ndo ha um jeito certo
de montar; todos tém que participar com sua(s) peca(s) e ideias; os alunos podem montar
0 Quebra-cabeca mais de uma vez, desde que variem o resultado final; e o formato final
da imagem também pode variar (quadrado, retangulo, abstrata etc.).

VARIACAO: Cada aluno recebe quatro pecas (trés com a imagem e uma

em branca) para montar como achar melhor visualmente. Em seguida, os

quebra-cabecas individuais devem juntar-se para formar uma Gnica imagem.

Painel realizado por quatro criancas, utilizando a variagdo de quatro pecas para cada um. Fonte: A autora, 2021.




IMAGENS PARA LEITURA

Detalhe do painel de azulejos do Samb6dromo (1983). Fonte: A autora, 2020.

OBSERVACAO: E essencial que os alunos ndo conhegam a obra que

originou 0 Jogo para que néo haja interferéncia na formacéo das
imagens e, assim, eles possam exercitar a criatividade através da busca
de solucdes para o problema. Por isso, apresente a obra s6 ao final da

atividade.







Acredita-se que 0 Domino surgiu na China, entre os séculos Il e Il antes de
Cristo, (ESTRANHO, 2018), mas, de certo, ndo podemos definir sua origem com
exatiddo. Atualmente, ele é jogado em quase todos os paises do mundo e tem formas e
quantidade de pecas variadas.

O jogo de domind desenvolve, entre outras habilidades, o raciocinio I4gico e a

coordenacdo viso-motora., propicia a comunicagéo e o trabalho coletivo — sendo assim, a

fala, a escuta e o pensamento sdo estimulados — (PROCRIAN, 2018). E importante

lembrar que, no ambito do ensino das Artes Visuais, todas essas habilidades sdo
necessarias para que os alunos produzam suas criagdes artisticas com autonomia.

O jogo pedagogico-artistico, Domind de Duas Entradas, criado para esse Caderno
de Atividades, e baseado no modelo de dominé difundido no Brasil, com vinte e oito
pecas retangulares com combinacBes que vdo de zero a seis. No entanto, para a
experienciacdo nas aulas de Artes Visuais, trocamos os nimeros por formas geométricas
e adicionamos mais duas categorias de variantes: a cor e a posi¢cdo da forma dentro do
quadrado que ocupa.

O Domin6 de Duas Combinac@es, apresentado aqui, € composto por 24 pecas
retangulares, cada uma medindo 10cm X 5¢cm, e divididas em dois quadrados brancos de
5cm X 5¢cm. Em cada um desses quadrados ha uma figura abstrata geométrica. Foram seis
as formas selecionadas dentre os painéis de azulejos de Bulcdo, que se apresentam nas
quatro posicdes possiveis, sendo que cada posicdo € utilizada duas vezes. Para as cores
escolhemos as sete que o artista utilizou na criacdo de seus azulejos — azul, amarelo,
verde, vermelho, laranja, marrom e preto — e, por questdes estratégicas da elaboragédo do
jogo, adicionamos o cinza, que embora ndo seja do universo cromatico da azulejaria de
Bulcdo, esta presente em outras obras ligadas a arquitetura, pois o concreto era um dos
materiais recorrentes no seu processo criativo. O acréscimo de mais uma cor foi
necessario para um melhor pareamento das cores e formas.

Ao combinarmos esses elementos, 0 Domind adquiriu as seguintes caracteristicas:
ndo ha pecas com repeticdo de combinagdo de cores; cada dupla de formas apresenta-se
duas vezes em cores diferentes; cada cor foi combinada com outras seis; e cada forma
esta presente oito vezes, duas em cada posigéo.

As pecas foram confeccionadas com papeldo, papel 40Kg, cola e lapis de cor.

Todas foram revestidas com plastico adesivo.




Cores e formas utilizadas para confeccionar as pecas do Dominé de Duas Entradas. Fonte: A autora,
2022.

A escolha do formato das pecas, das cores — inclusive do fundo — e das figuras,
junto com as suas variagGes de posi¢des, aproxima o jogo do vocabulério e da gramatica
visuais utilizadas por Bulcdo, e o acabamento em plastico adesivo, além de dar maior
durabilidade ao produto, faz com que a aparéncia e a textura das pecas se assemelhem
ainda mais com as de um azulejo, assim como acontece com o Quebra-cabeca Visual.

As regras do Dominé de Duas Combinagdes divergem um pouco das do dominé
tradicional para que o estimulo a criatividade atraves da resolugéo de problemas seja mais

explorado.

O Dominé de Duas Entradas ajuda a desenvolver o raciocinio dgico, reforca

noc¢des de cores e formas, estimula a percepcdo visual e desenvolve habitos e atitudes
para o trabalho em equipe (dialogo, esperar pela sua vez, aprender a ganhar e a perder
etc.). Assim como no domino tradicional, “As interacdes desenvolvidas durante o jogo
permitem momentos de comunicacdo e de construcdo de informacdes compartilhadas
entre os pequenos.” (PROCRIAN, 2018, p.1), habilidades valorizadas e necessarias na
educacéo e na vida em sociedade.




DOMINO DE DUAS COMBINAGOES

OBJETIVOS: Parear as pegas combinando cores ou formas.

MATERIAIS:
» Papel branco;
» Léapis de cor ou giz de cera;
» Papeldo;
» Cola;

> Pléastico adesivo;
Jogo em andamento. Fonte: A autora, 2022

METODOLOGIA:

Recorte 24 pecas em papel branco, cada uma medindo 10cm X 5cm. Trace uma
linha dividindo-as em dois quadrados brancos de 5cm X 5cm cada.

Selecione seis formas dentre os painéis de azulejos de Bulcéo, e reproduza-as oito
vezes nos quadrados, variando as combinagdes, sem repeti-las. Varie também as posicoes
das figuras.

Com os desenhos prontos, escolha oito cores para colori-los, dando preferéncia as
cores que Bulcéo utilizava em seus azulejos e variando as combinagoes.

Cole as pecas em papeldo e recorte-as. Para finalizar, revista cada uma com

plastico adesivo.

COMO JOGAR:

As pecas sdo divididas igualmente entre os participantes (2 a 4 jogadores).
Qualquer um pode comecar 0 jogo com uma peca a sua escolha, depois de iniciada a
partida segue-se a diregdo horéria ou anti-horaria para que todos possam jogar, até que as
pecas terminem ou sobre alguma que ndo possa ser encaixada.

As pecas sdo dispostas como no jogo tradicional: cada jogador, na sua vez, encaixa
uma das suas pedras em uma das extremidades do jogo, pareando conforme a cor ou a
forma. Se o jogador ndo tiver nenhuma peca possivel de ser jogada, passaréa a vez para o
seguinte.

Vence o jogador que utilizar todas as suas pegas primeiro. Se os alunos quiserem
podem continuar jogando para que haja um 2° e 3° lugares.




IMAGENS PARA LEITURA

Painel de azulejos, Aeroporto Internacional Juscelino Kubitschek, 1993. Fonte: FUNDATHOS, ¢c2006. Disponivel em;
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=49>. Acesso: 31 jan. 2022.
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Painel de azulejos, Caixa Econdmica Federal de Natal, Palnel de azulejos Jardim de Infancia SQS 316
1976. Fonte: FUNDATHQOS, ¢2006. Disponivel em: 1972. Fonte: FUNDATHOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=49>. <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=92>.
Acesso: 31 jan. 2022. Acesso em: 01 fev. 2022.
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https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=92
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Pamel de azulejos Jornal Valeparalbano 1979 Fonte: FUNDATHOS ¢2006. Dlsponlvel em
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=133>.Acesso em: 01 fev. 2022.
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Escola Classe 315/316 Painel azulejos Escola Classe Painel de azulejos (obra removida para 0 4° andar em
SQS 315/316, 1972. Brasilia — DF, Brasil. Fonte: 2009), Jardins internos, Palacio do Planalto. Fonte:
FUNDATHOQOS, ¢2006. Disponivel em: FUNDATHOQOS, ¢2006. Disponivel em:
<https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal <https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=1
=163.>. Acesso em: 01 fev. 2022. 23>. Acesso em: 01 fev. 202



https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=133
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=163
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=163
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=123
https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=123
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