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RESUMO

FERREIRA, Elisabete. Quando a escola visita 0 museu e quando 0 museu visita a escola:
educagdo na perspectiva do Patrimonio Cultural. 2022. 111 f. Dissertagdo (Mestrado
Profissional em Ensino em Educacdo Basica) — Instituto de Aplicacdo Fernando Rodrigues da
Silveira, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

Esta dissertacdo investiga a relagdo estabelecida entre escola e museu, suas
particularidades e potencialidades em relacdo as atividades pedagdgicas sob a perspectiva do
patrimonio cultural. Busca-se contribuir, por um lado, para a desconstru¢cdo do modelo
pedagogicotradicional e conservador, dando lugar a uma educacdo libertadora. Por outro lado,
cabe promover didlogo com os setores educativos dos museus, alguns deles inacessiveis, outros
abertos a parcerias efetivas com os docentes. Como metodologia, foi realizada uma pesquisa de
campo através de atividades em parceria entre a Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch e o
Museu Rio Memodrias, durante os anos de 2021 e 2022. Depois de conhecerem o museu virtual,
os alunos da Adolpho Bloch participaram das Oficinas Rio dos Estudantes, atravésdas quais
visitaram e pesquisaram os bens culturais de S&o Cristovao, bairro da escola, e seu entorno,
elaborando textos e imagens a partir da experiéncia de forma criativa, tendo sido a maioria deles
selecionados para integrarem uma das exposic¢oes virtuais do Museu. Relatos e reflexdes dos
alunos, assim como depoimentos dos educadores envolvidos, séo analisados ao longo da
pesquisa. O Produto Educacional elaborado para este mestrado profissional, um mapa interativo
impresso das ruas do bairro de S&o Cristdvdo e entorno e ilustra as possibilidades de
aproximacdo dos alunos de escola basica com o patriménio cultural local. Elaborado em
parceria com o Museu Rio Memorias, a cartografia serve de ferramentadidatica com inUmeras
possibilidades de aplicabilidade, a partir dos pontos ja identificados e pesquisados, para novos
horizontes de educacdo sob a perspectiva do patrimonio cultural,com a expectativa de que
seja utilizada no sentido de uma educacao mais criativa e sensivel, para outras escolas de Sdo
Cristovéo, outros bairros, outras cidades.

Palavras-chave: Cartografia patrimonial; Educacdo Museal; Oficina pedagogica; Séo

Cristovao.



ABSTRACT

FERREIRA, Elizabeth. When the school visits the museum and when the museum visits the
school: education from the perspective of Cultural Heritage. 2022. 111 f. Dissertacdo (Mestrado
Profissional em Ensino em Educacdo Basica) — Instituto de Aplicacdo Fernando Rodrigues da
Silveira, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

This dissertation investigates the relationship established between school and museum,
its particularities and potentialities in relation to pedagogical activities from the perspective of
cultural heritage. It seeks to contribute, on the one hand, to the deconstruction of the traditional
and conservative pedagogical model, giving way to a libertarian education, in a decolonial way.
On the other hand, it is necessary to promote dialogue with the educational sectors of museums,
some of them inaccessible, others open to effective partnerships with teachers. As a
methodology, a field research was carried out through activities in partnership between the State
Technical School Adolpho Bloch and the Rio Memories Museum, during the years 2021-22.
After visiting the virtual museum, Adolpho Bloch students participated in the Rio dos
Estudantes Workshops, through which they visited and researched the cultural assets of Séo
Cristovao, the school's neighborhood, and its surroundings, creating texts and images from the
experience in a creative, most of them being selected to integrate one of the Museum's virtual
exhibitions. Reports and reflections from students, as well as testimonials from the educators
involved, are analyzed throughout the research. The Educational Product prepared for this
professional master's degree, an interactive printed map of the streets of the Sdo Cristovéo
neighborhood and surroundings, illustrates the possibilities of bringing elementary school
students closer to the local cultural heritage. Elaborated in partnership withthe Rio Memories
Museum, cartography serves as a didactic tool with countless possibilities of applicability, from
the points already identified and researched, for new horizons of education from the perspective
of cultural heritage, with the expectation that it will be used in the sense of a more creative and
sensitive education, for other schools in Sdo Cristdvéo, other neighborhoods, other cities.

Keywords: Heritage cartography; Museum Education; Pedagogical workshop; Saint
Cristopher.
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INTRODUCAO

A pesquisa que gerou esta dissertacdo de mestrado pelo Programa de P6s-Graduacgéo de
Ensino em Educacdo Basica (PPGEB) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ),
traz a reflexdo as acOes educativas na escolas na qual acontece a interagdo ativa entre
professores, alunos e o Patrimonio Cultural brasileiro.

O principal objetivo do estudo é a elaboracdo de um produto educacional indicando
possibilidades ou potencialidades de aproximacdo dos alunos de escola basica com o
patriménio cultural material e imaterial do bairro local. E os objetivos especificos sdo analisar
a relacéo entre a escola e 0 museu, sobretudo entre os educadores que planejam as atividades
de visitas aos museus e seus desdobramentos, e averiguar se esta relagdo promove acesso destes
estudantes aos bens culturais.

Formalmente, de acordo com o artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, o
patrimonio cultural brasileiro é constituido pelos “bens de natureza material e imaterialtomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.” Serdo considerados nesta pesquisa como
patrimonio os bens culturais tombados ou nao pelo Instituto de Patrimodnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), analisando-se o0s presentes no entorno das escolas, reconhecidos pelos
alunos como significativos para aquele territério.

A instituicdo de aquisicdo, guarda, conservacdo, preservacdo e estudo de objetos

patrimoniais é 0 museu, de acordo com o art. 1° da Lei 11.904/2009:

Art. 1° Os museus sdo as instituicdes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa,
educacdo, contemplacéo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico,artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico
da sociedade e de seu desenvolvimento” (BRASIL, 2009).

Assim, justifica-se que a observacdo do dialogo entre a escola e 0 museu, de suas
aproximacdes, formas, contrastes e hierarquias, estabeleceu os percursos desta pesquisa,
tomando-se como referéncia para averiguacdo e andlise as visitas a museus como acoes
educativas com a perspectiva do patriménio cultural.

Tais ac¢Oes sdo recorrentes nas escolas e, ao provocar uma aproximacéo direta com 0s
bens patrimoniais, sdo tidas como uma possibilidade de contribuir para a formagdo dos

estudantes, como entende o museblogo Mario Chagas, que enxerga que neste encontro se
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vivencia a “eclosdo de valores que nos habilita para a alegria e emogdo de lidar com as
diferengas” (2004, p. 145).

Considera-se, entdo, como hipdtese de trabalho de pesquisa, que a interagdo entre 0s
docentes e educadores museais no processo de visitagdo gerasse possibilidades para uma
didatica transformadora, inovadora e criativa e, consequentemente, pudesse ir além do modelo
colonial tdo presente no sistema escolar brasileiro.

O problema da pesquisa € a relacdo e a interacdo entre as instituicdes escola e museu,
questdo abstrata, porém rica em subjetividades inerentes ao elo que se tece entre os educadores
que atuam nas duas instituicdes, durante todo o processo de visita, e também aos reflexos
provocados nos alunos a partir da atividade educativa. Serdo investigadas as diferencas de
perspectivas pedagogicas entre os docentes e educadores museais e se essas diferencas podem
gerar interferéncia em suas interacdes e também ser causa de problemas durante as visitas e
atividades afins.

A propositora da pesquisa € uma professora que tem como préatica pedagdgica a visita
a museus e como referencial tedrico e metodoldgico a Educacdo museal - que embasa as suas
acOes educativas dentro e fora de sala de aula - e que, para realizagéo das atividades de visitagdo
com suas turmas, procura, sempre que possivel, fazé-las através dos setores educativos dos
museus. Em sua pratica, foi possivel perceber que € a partir da visita que se inicia uma relagédo
de aproximacdo entre as instituicdes museu e escola, podendo-se a partir dai estabelecer um
vinculo ou até mesmo parceria entre os profissionais da educacdo que nela atuam. Além disso,
também foi possivel compreender que a visitacdo deve se guiar por caminhos metodologicos
que conversem com a Educacdo Museal, pois acredita-se ser essa uma maneira de avancar para
uma Pedagogia que transcenda o modelo conteudista e de carater multidisciplinar da escola.

A partir do interesse em aprofundar conhecimentos, percepcGes e pesquisar
apropriadamente o tema, as visitacdes a museus pela escola vém sendo objeto de estudo desta
docente pesquisadora, levando em consideracdo as suas experiéncias e também o trabalho de
outros docentes que utilizam da mesma perspectiva pedagdgica. Considerando a relacdo entre
a escola e 0 museu como um problema que requer atengdo e averiguacao, a pesquisa traz como
objeto de estudo ativo e consciente as experiéncias com as visitas realizadas ao museu virtual
Rio Memorias, pelos estudantes e docentes da Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch(Rio de
Janeiro/RJ) e a atividade denominada Oficina Rio dos Estudantes, que tambémcontemplou

docentes, estudantes e profissionais do museu.
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A visitagdo oportunizou a estudantes e docentes o primeiro contato com o Museu Rio
Memodrias, 0 que possibilitou a investigacao sobre a experiéncia dos participantes com as novas
aprendizagens e sobre as produgdes realizadas a partir das visitas.

As Oficinas Rio dos Estudantes foram uma outra atividade realizada logo depois da
visita, quando a docente/pesquisadora e uma profissional do museu se conheceram,
conversaram sobre as experiéncias da atividade e, a partir dai, pensaram em novas
possibilidades de trabalhos em parceria. O museu, entdo, propds o trabalho com as oficinas,
uma acao educativa a ser realizada na escola, como forma de continuidade e de novoscaminhos
para fazeres educativos articulados entre as duas instituigdes, voltada para inserir o jovem no
resgate da histéria e memoria da cidade do Rio de Janeiro.

As oficinas sdo direcionadas a estudantes do Ensino Médio das escolas publicas
cariocas, e, especificamente nesta pesquisa, sera analisada a parceria com a Escola Técnica
Estadual Adolpho Bloch que, segundo planejamento das educadoras do museu, teve como
propdsito despertar o estudante para o olhar de reconhecimento e apropriacdo do patriménio
cultural carioca.

O quadro teorico traz autores dos campos da Educacdo, Educacdo Museal, Educacao
Patrimonial, Memoria Social e Patriménio Cultural, com conceitos que fundamentam a
educacdo de maneira abrangente, sendo aquela que ocorre no entrelacamento entre estes
diversos campos e ndo somente no escolar. Dessa maneira foi necessario um maior
aprofundamento dialogando com correntes teoricas que sdo antagbnicas, mas que se fizeram
necessarias a medida que as préprias caracteristicas conflitantes entre elas contribuiram para
este estudo, que se iniciou dentro de uma corrente critica e no decorrer de seu desenvolvimento
e aprofundamento descortinou para possibilidades de didlogo com as teorias pedagdgicas
decoloniais.

A metodologia para esta pesquisa e que resulta nesta dissertacdo tem abordagem
qualiquantitativa pois decorre da analise da interpretacdo e compreensao dos fenbmenossociais,
assim como apresenta dados com referenciais mais objetivos.

Considera-se como tipologia a pesquisa de campo, em razdo do processo metodologico
ter ocorrido em dois espacos educativos, na escola e no museu. A pesquisa se da como fruto
da préaxis docente, a partir da acdo educativa de visitacdo a museus, apresentando uma reflexdo
sobre as producdes culturais dos estudantes e, ao mesmo tempo, propde um produto educativo
que pretende enfrentar o acesso e identificacdo dos estudantes com patriménio cultural

brasileiro. Segundo Tozoni-Reis, 2010:
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A literatura sobre pesquisa em educacéo elegeu, durante muito tempo, a escola como
campo mais apropriado de pesquisa. No entanto, a riqueza dos processos educativos
ocorridos em outros espacos que ndo os escolares fez com que, mais recentemente, o
campo de acdo e, portanto, de investigacdo da educacdo, se expandisse também para
fora da escola. Consideremos, assim, como campo de pesquisa em educacdo 0S
espagos educativos escolares e ndo escolares. (TOZONI-REIS, 2010, p. 23-24)

A dissertacdo explica, a medida que os capitulos se desenvolvem, todos os atores
envolvidos, suas percepcdes e como a ideia da Oficina de Estudantes evoluiu e se concretizou,
culminando em um produto educacional elaborado em parceria entre a escola e 0 museu.

Para coleta de dados foram utilizados, além da bibliografia, dois processos intrinsecos
a préatica pedagogica realizada pela propria professora pesquisadora: as visitas virtuais dos
estudantes a0 museu Rio Memorias e a participacdo dos mesmos nas Oficinas Rio dos
Estudantes. As visitas virtuais foram realizadas no periodo do ensino remoto, nos anos de 2020
e 2021, e também no retorno ao ensino presencial, em 2022, por estudantes do Ensino Médio
Integrado da Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch, como parte do planejamento da
disciplina Turismo, Patrimdnio e Memoria Cultural. Nas oficinas, os recursos metodoldgicos
utilizados foram a observacdo, analise e participacdo direta como docente e mediadora na
elaboracdo, desenvolvimento, didatica e apresentacdo das pesquisas dos estudantes. A partir
destas experiéncias, houve a elaboracao do produto educacional, 0 Mapa interativo com roteiro
do Patrimonio cultural do bairro de S&o Cristovao e entorno.

A busca de dados se deu a partir da analise dos trabalhos realizados pelos estudantes;
de suas respostas durante e ap0s cada fase desenvolvida; dos formularios que responderam
durante e ap0s as oficinas, a fim de se obter um retorno sobre a aprendizagem e investigar sobre
a motivacdo, alegria e energia que dispuseram durante todo o processo; além deentrevistas com
as docentes e profissionais do museu que participaram das oficinas, com o propoésito de verificar
a motivacdo e percepcdo sobre a experiéncia da utilizacdo do patriménio cultural como
perspectiva pedagogica e, sobretudo, de averiguar com as docentes sobre a percepcdo desta
atividade como experiéncia educativa, motivadora, dialdgica, reflexiva, criativa e sensivel, que
possa funcionar como um caminho para um fazer pedagdgico que transcende ao modelo de
ensino tradicional e colonial. Para referenciar a autoria dos relatos e trechos das pesquisas
dos estudantes, foram utilizadas as iniciais donome e sobrenome de cada membro citado,

seguido do ano de referéncia que ocorreu a coleta de dados.



19

Importante destacar que todo o processo de pesquisa tem como referenciais tedricos e
como objetivos principais o fomento a praticas pedagogicas que permitam um lugar libertario
e revolucionario da educacdo, que coloque os estudantes como sujeitos e protagonistas de todas
as acOes, para que se utilizem dos processos educativos ndo s para o seu crescimento pessoal,
mas também para uma nova forma de enxergar o mundo e para a transformacéo social. Sob esse
pilar toda a pesquisa foi desenvolvida, até a elaboracéo final do produto educacional, no qual
culmina a dissertagao.

O primeiro capitulo apresenta o estudo sobre a relacdo entre a escola e 0 museu. Cabe
salientar que, nesse contexto educativo, ha dois grupos de educadores, os docentes que atuam
nas escolas e os educadores museais que atuam nos museus, sujeitos estes que pensam a
educacdo e planejam processos educativos a partir da perspectiva do patriménio cultural.
Portanto, é importante pensar sobre a contribuicdo dessa relacao para a insercao dos estudantes
nos museus, centros culturais e espagos afins como promotora de acesso ao patrimonio cultural
pelos estudantes e de elaboracéo e apropriacdo de sua identidade cultural. O capitulo traz ainda
um panorama sobre 0 modelo estrutural no qual as institui¢des escola e museu foram criadas e
as intencdes e interesses politicos que atravessaram esse modelo e continuam atravessando até
os dias atuais.

O segundo capitulo apresenta as duas instituicdes analisadas, 0 Museu Rio Memorias
e a Escola Estadual Adolpho Bloch. Em seguida, analisa os dados do processo educativo de
visitacdo ao museu virtual e o desdobramento da relacdo entre ele e a escola, sobretudo entre as
docentes e as educadoras museais, bem como dos resultados das pesquisas dos estudantes no
bairro de S&o Cristovéo e seu entorno. Além disso, discorre sobre todo o processo educativo
das Oficinas Rio dos Estudantes, que ocorreu a partir de uma parceria entre as duas instituicdes,
decorrente do primeiro processo educativo.

O terceiro capitulo, por fim, expbe o processo de criacdo, elaboracdo, metodologia,
divulgagdo e aplicacdo do produto educacional, intitulado de “Mapa interativo do patrimonio
cultural de S&o Cristovdo e seu entorno: uma experiéncia patrimonial, museal e de memoria
afetiva ”. Como o objetivo principal desta pesquisa € desenvolver um produto educacional, a
pesquisadora se debrugou nas visitas e nas oficinas para a criacdo de um material que pudesse
ser construido coletivamente entre estudantes, docentes e profissionais do museu. Surgiu, entao,
a ideia de elaboracdo de um mapa interativo contendo um roteiro com alguns dos patriménios
culturais do bairro de Sao Cristovéo e seu entorno, no Rio de Janeiro, como indicacdo de

possibilidades ou potencialidades para aproximagéo, apropriagdo e acesso dos
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alunos de escola béasica ao patriménio cultural brasileiro local. Para tanto, a proposta étrabalhar
delimitando um territorio, como forma de explorar e conhecer uma regido significativa para
estudantes e educadores.

O territorio escolhido foi o bairro de Séo Cristdévéo e entorno, por ser o local onde a
escola Adolpho Bloch esta inserida. O produto educacional é baseado na sistematizacdo de
um mapa fisico, contendo os locais pesquisados pelos estudantes durante a acdo educativa
Oficinas Rio dos Estudantes, o qual tem o objetivo de explicitar a relacdo entre museu e escola,
que se pretende estimular, a fim de transcender os limites fisicos das instituicdes, bem como de
ampliar suas relacdes com o espaco urbano do entorno, com efetiva participacdo de seus
frequentadores. A proposta é oferecer 0 mapa impresso as escolas do bairro objetivando
estimular o acesso dos estudantes ao patrimoénio cultural local para que também outras escolas
fagam seus proprios roteiros delimitando outros territorios.

Em sintese, diante do pressuposto da necessidade de uma educacdo libertaria, esta
pesquisa se propde a analisar agcdes educativas sob a perspectiva do patriménio cultural e
como a relacdo entre escola e museu pode ser um fator de acesso dos estudantes aos bens
culturais e, de fato, leva-los a apropriacdo do conhecimento e a propria emancipacdo de suas
subjetividades e identidades. Para isso, foram analisados dados da relacdo especifica
experimentada pela autora da pesquisa, na parceria entre a Escola Adolpho Bloch, em que atua
profissionalmente, e 0 museu virtual Rio Memorias, através de todos os atores envolvidos
(docentes, educadores museais e estudantes), para, entdo, apresentar o objetivo pratico desta
dissertacdo, o seu produto educacional, que sera exposto e utilizado pela comunidade escolar
desta e de outras escolas, em especial as escolas publicas do bairro deS&o Cristovdo no Rio

de Janeiro, conforme sera desenvolvido adiante.
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1. A EDUCACAO SOB A PERSPECTIVA DO PATRIMONIO CULTURAL NA
ESCOLA E NO MUSEU

Esta pesquisa de mestrado investiga a educacao na perspectiva do patriménio cultural,
através da apropriacdo dos bens culturais para o planejamento e desenvolvimento de acdes
educativas voltadas para o publico escolar, as quais podem ocorrer a partir da escola, do museu
ou espaco cultural ou também da parceria entre ambos 0s espacos. Sera abordado nestecapitulo,
inicialmente, as concepgdes de educagéo sob a perspectiva do patrimonio cultural e, em seguida,

as relacdes entre 0s sujeitos participantes deste processo educativo.

1.1. A Educacéo sob a Perspectiva do Patrimonio Cultural

Esta dissertacdo apresenta e defende a educacao a partir da sua dimenséo ampla, tendo
como principio a formacdo integral dos sujeitos, buscando um enfoque a partir da articulacao
entre as diferentes instancias educacionais, ou mesmo locais ndo tradicionais de ensino como
0s museus. Por referéncia, por exemplo, segundo Ghon (2011), a educagdo pode abranger as
esferas formais, ndo formais e informais, cada uma contendo suas especificidades.

As esferas formal e ndo formal possuem em comum a intencionalidade e a
sistematizacdo do conhecimento, colocando-0 na sociedade através do planejamento e
desenvolvimento de processos e acOes educativas. A diferenca entre elas € que a primeira
pertence ao sistema escolar e a segunda, a instituicbes dos ambitos da cultura, meio ambiente,
movimentos sociais e outras. Por pertencerem a categorias diferentes, possuem politicas
publicas especificas e distintas. J& a educacdo informal refere-se a acdes educativas que
acontecem de maneira natural e espontanea na sociedade, em espacos e instituicdes diversos.

As diversas definicdes e diferenciacdes da educacdo formal e da educacdo nao formal,
defendidas por tedricos da educagdo, vém sendo questionadas por Castro (2015). Para a autora,
0s elementos que estes tedricos apresentam como agentes de diferenciacdo, como por exemplo,
a flexibilidade do tempo, criacdo e organizacdo dos espacos e a formacdo para cidadania, que,
para eles, seriam tipicos da educacao ndo formal, sdo, ou deveriam ser,comuns aos dois tipos
de educacéo.

Sobre esta divergéncia, primeiro observa-se as teses de tedricos, como Ghon e Gadotti
apud Castro (2015):
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Gohn (2010: 33) afirma que sua concepcdo de Educagdo Nao Formal articula-se ao
campo da Educacao cidadd e a define entdo como: Um processo sociopolitico, cultural
e pedagdgico de formagcdo para a cidadania, entendendo o politico como a formacéo
do individuo para interagir com o outro em sociedade. Ela designa um conjunto de
praticas socioculturais de aprendizagem e producdo de saberes, que envolve
organizac@es/instituicdes, atividades, meios e formas variadas, assim como uma
multiplicidade de programas e projetos sociais.

[]

Gadotti (2005: 2) afirma que a Educacdo Ndo Formal é também uma atividade
organizada e sistematica, mas aponta as categorias tempo e espaco como elementos
de diferenciacdo entre ela e as atividades formais. Uma vez que na Educagdo N&o
Formal, o tempo da aprendizagem é flexivel, respeita as diferencas e as capacidades
de cada um, e cria e recria multiplos espacos. (CASTRO, 2015, p. 174)

Em sentido contrario, a autora critica:

Mais uma vez, o que aparece como defini¢do da Educacio ndo formal tem conteldo
e objetivos estreitamente ligados aqueles que sdo ou deveriam ser os da escola,
portanto da Educacdo Formal. Ao se negar esta afirmacéo, incorremos no risco de
reforcar uma visdo de Educacdo, cada vez mais difundida na sociedade e imposta pelas
politicas publicas de Educacdo Formal: em que, voltada para o mercado de trabalho,
portanto de carater unilateral e operacional, a Educacéo é vista como responsabilidade
quase restrita da escola, maior foco dos investimentos publicospara Educacao.

[]

Do mesmo modo, uma formacdo humanista voltada para a emancipacdo dos
individuos é delegada a movimentos autbnomos da sociedade, como ndo sendo
responsabilidade do Estado e ndo aparecendo como foco privilegiado de
investimentos de politicas publicas.

[.]

A Educacdo Ndo Formal também pode ter objetivos claros e especificos e ter diretrizes
nacionais administradas por érgaos fiscalizadores e executores de outros ministérios,
gue ndo o da educacdo, como, por exemplo, tm feito o Ministério da Cultura.
(CASTRO, 2015, p. 174)

Diante de tais apontamentos, cabe a reflexdo sobre a relevancia que se deveria dar a uma
educacdo mais abrangente, na qual caiba a relacdo e aprofundamento entre educacdo formal e
ndo formal e, nesse sentido, € essencial a compreensdo do ser humano como um ser integral,
considerando que a busca pelo conhecimento possa ocorrer quando ele é articulado a diversos
valores éticos, estéticos, historicos, relacionais, culturais e emocionais. Segundo Trilla apud
Carvalho (2016, p. 62), “o que realmente importa deveria ser a qualidade, a pertinéncia pessoal
e social da aprendizagem em questdo, e que 0 processo para chegar a ela tenha sido o mais
eficaz.” Portanto, ¢ importante que as politicas publicas e investimentos na educacéo tenham
como foco a educacdo de maneira abrangente e ndo somente a educacgéo escolar.

Logo, o patrimdnio cultural brasileiro é considerado como um indispensavel recurso

educativo que pode ser apropriado por educadores e educandos para reflexdo e troca de
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conhecimentos sociais, histéricos e culturais, contribuindo assim para a compreensdo das
diferencas existentes entre os sujeitos e suas inter relagfes. Importante destacar que o termo
“diferenga” é aqui interpretado, conforme Barreiros (2009, p. 103), “como construgdo social,
em meio as relagdes Sociais e disputas por poder social”.

Esta perspectiva vai ao encontro da concepcdo de Educacdo Patrimonial, a qual adota
0 patrimonio cultural como uma construcdo social e, como tal, deve ser apropriado
coletivamente pelos sujeitos (IPHAN apud Tolentino, 2016, p. 39). A Educacdo Patrimonial é
conceituada pelo IPHAN da seguinte maneira:

A Educacdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos formais e ndo
formais que tém como foco o patriménio cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreensdo socio-historica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacdes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizacdo e
preservacdo (IPHAN, Educacdo Patrimonial. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/343>. Acesso em: 27 set. 2021).

Assim, € importante se pensar numa pedagogia a partir das diferencas, tendo o
patrim6nio e a memoria cultural como um referencial de registros de acOes e relacdes que se
estabelecem entre as diferentes culturas. A educacdo pela perspectiva do patrimonio cultural
embasaria um aprendizado pela alteridade, integrando aos contetidos escolares maior acesso a
diversidade em todas as suas expressdes, criando pertencimento e fortalecendo a formacao
cidada.

Formalmente, o patrimdnio cultural brasileiro é definido pela Constituicdo Federal de
1988, em seu artigo n° 216, como 0s “bens de natureza material e imaterial tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988). De acordo com o eXx-
Ministro da Cultura, Gilberto Gil (2008, apud FLORENCIO, 2012, p. 26), a partir de uma 6tica

mais ampliada, tem-se também a seguinte concepcao sobre o patriménio cultural:

Pensar em patrimdnio é pensar com transcendéncia, além das paredes, além dos
quintais, além das fronteiras. E incluir as gentes, os costumes, os sabores, 0s saberes.
N&o mais somente as edificacles historicas, os sitios de pedra e cal. Patrimonio
também é o suor, 0 sonho, 0 som, a danca, o jeito, a ginga, a energia vital, e todas as
formas de espiritualidade de nossa gente. O intangivel, o imaterial.” (IPHAN, 2008,
apud FLORENCIO, 2012, p. 26)

Em relacdo & memoria, é crucial compreender que se trata de uma atividade dindmica,
como afirmam Dobedei, Farias e Gondar (2016, p. 11), que “estd inserida em um campo de

lutas e de relagbes de poder, configurando um continuo embate entre o ato de lembrar e de
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esquecer.” A memoria abrange tudo aquilo que esta ligado ao passado, presente e futuro, sendo
também algo de que ndo se tem um controle e por isso ndo é possivel defini-la dentrode uma
linearidade, mas se pode pensa-la e té-la durante todo o tempo de uma existéncia humana. Na
mesma linha, coloca Gondar (2016):

A memoria, contudo, nunca é: na variedade de seus processos de conservacgao e
transformacdo, ela ndo se deixa aprisionar numa forma fixa ou estavel. A memdria &,
simultaneamente, acimulo e perda, arquivo e restos, lembranca e esquecimento. Sua
Unica fixidez é a reconstrucdo permanente, o que faz com que as nogGes capazes de
fornecer inteligibilidade a esse campo devam ser plasticas e moveis. Ndo pode ser
definida de maneira univoca por nenhuma area de conhecimento. Mesmo no interior
de cada disciplina, ela é um tema controverso. Enquanto campo de estudos, a meméria
social aloja uma multiplicidade de defini¢des, provenientes de diferentes perspectivas
e discursos, muitas vezes contraditorias. Isso ndo significa que devamosconsidera-las
como equivalentes. (GONDAR, 2016, p. 19)

Para Abreu (2016, p. 47), “a memoria € entendida como um espago/tempo que vive
das pausas, dos espagos de siléncio, do lugar ‘entre’ movimento. E, sendo de pausa, é também
lugar do entre o que ja foi, o que esta sendo e o que sera, ¢ lugar também de pensamento”. Estes
pensamentos permitem que muitas problematizagdes ocorram no tempo presente, pois s@o
carregados de normas, crencas e ritos inerentes as sociedades e impostos aos individuos. Por
conseguinte, é fundamental refletir sobre as relacdes que se tecem entre os tempospassado,
presente e futuro, e que levam os sujeitos a processos de questionamento, resisténcia,criacdo de
novos processos culturais, busca por novos caminhos e novos olhares.

Chagas (2004, p. 145) apresenta uma perspectiva da educacdo na qual estdo emsimbiose
o0 patriménio e a memoria social. Segundo o autor, “interessa pensar a educagdo como algo que
ndo se faz sem se ter em conta um determinado patriménio cultural e determinados aspectos da
memoria social”. Dessa forma, ndo se deve limitar o patriménio a ser adjetivo da educacéo,
pois ele se encontra enraizado nela e ela nele.

A relacdo entre educacdo e patrimonio ndo deixou de estar presente nos museus,
tradicionais guardifes de bens patrimoniais, criados para preserva-los muitas vezes, desde as
praticas museolodgicas do século XIX. Mas foi no século XX, na década de oitenta, que se
discutiram e implementaram no Brasil as praticas de Educacéo Patrimonial. Chagas (2003 apud
TOLENTINO, 2016, p. 41) afirma que, neste periodo, a muse6loga Maria de Lourdes Parreira
Horta trouxe da Inglaterra para o Brasil a metodologia da Educacdo Patrimonial, comtermo em
inglés, denominada Heritage Education, apresentada no “Guia pratico de Educagdo
Patrimonial”, para ser aplicada tanto em museus quanto no patrimonio cultural de maneira

geral. O autor aponta que o referido guia apresentava um cunho instrutivista, ou seja, uma
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perspectiva de educacdo apenas como transmissao do conhecimento, através de um processo
educativo focado no objeto. Tal concep¢do atualmente é tida como ultrapassada, pois muito ja
se avancou em concepcOes de Educacdo Patrimonial, tendo a viséo atual o foco nos sujeitos e
suas relagdes sociais, como exposto anteriormente.

Nos museus, a criagao e consolidacdo da educacgéo na perspectiva do patriménio cultural
possui uma trajetéria marcada por processos politicos relevantes para a histéria da Educacéo e
da Museologia. A década de mil novecentos e cinquenta foi marcada por eventos
institucionalizados cujas “pautas eram discussoes conceituais para o entendimento do que era
considerado educagdo em museus” (PNEM, 2018, p. 15). O campo se estabeleceu a partir de
conceitos da Museologia, pelos quais 0 museu era visto como um espaco educativo para auxiliar
na educacdo formal, como uma extensdo do espaco escolar. Essa visdo preocupava muitos
profissionais da educagdo em museus, como Frecheiras (2015), que criticava as visitas a museus
acontecerem a partir da perspectiva pedagogica tradicional, cuja regra era a realizacdo de um
guiamento no museu, utilizando-se de recursos pedagdgicos, avaliagdes e atividades prontas,
processos estes que nao permitiam reflexao sobre as acdes.

O inicio do século XXI é marcado pela implementacéo da Politica Nacional de Museus
(PNM), lancada pelo Ministério da Cultura em 2003. Este marco levou os profissionais da
Educacdo Museal a uma mobilizacdo profunda em prol da construgédo da Politica Nacional da
Educacdo Museal - PNEM, consolidada em 2016 e publicada em 2018, a qual rege as acoes
educativas nos museus. Importante ressaltar que o documento foi construido de forma
democratica, com varios debates e eventos realizados pelos proprios educadores museais em
todo o territdrio nacional, diferentemente da Lei de Diretrizes e Bases(LDB - Lei n°® 9394/1996),
gue teve uma construcdo hierarquica e imposta aos docentes, que ndo tiveram oportunidade de
participar deste processo.

A PNEM ressalta a influéncia de Paulo Freire através de sua filosofia e metodologiada
educacdo popular e este fator foi determinante para alicercar o papel da educacdo nos museus,
com vista a proporcionar uma formacdo critica e emancipatéria de sujeitos, através de
processos educativos dialogicos. Cabe evidenciar, assim, a construcdo conceitual do campo

corroborada por Costa:

A Educacdo Museal é uma pe¢a no complexo funcionamento da educacéo geral dos
individuos na sociedade. Seu foco ndo estd em objetos ou acervos, mas na formacéo
dos sujeitos em interacdo com os bens musealizados, com os profissionais dos museus
e a experiéncia da visita. Mais do que para 0 “desenvolvimento de visitantes” ou
para a “formacdo de publico”, a Educacdo Museal atua para uma
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formagdo critica e integral dos individuos, sua emancipacdo e atuacdo consciente na
sociedade com o fim de transformé-la. (COSTA, 2018, p. 73).

Diante deste conceito, ressalta-se o foco da Educacdo Museal na relacdo e didlogo entre
0s sujeitos e 0s bens culturais. Para isto, é necessaria a compreensdo de que os bens culturais
ndo sdo estaticos e que os objetos e imagens também se relacionam com as pessoas, afetando-
as de multiplas maneiras (CHAGAS, 2004, p. 145). E a partir desses apontamentos ereflexdes,
quando acessados e compreendidos pelos educadores, que 0s processos educativos de visitas
de escolas aos museus acontecerdo com maior liberdade para as aprendizagens e producoes
sensiveis, criativas, criticas e emancipatorias.

Partindo dessa premissa da possibilidade de liberdade nos espagos museais, Kastrup
(2010) aponta sobre a percepcao dos encantamentos e fatos surpreendentes existentes durante
as visitas aos museus. De acordo com a autora, “nas visitas a museus podem ocorrer a busca
pelos encontros, experiéncias e aprendizagens e nao informacdes de um saber pronto para ser
absorvido e consumido” (2010, p. 39). Nesse contexto, ¢ importante trazer o conceito de
experiéncia estética, que segundo a autora, “¢ o desenvolvimento clarificado e intensificado
da experiéncia em geral [...] Ela existe frente a Arte, mas também emerge na vida cotidiana”.
(DEWEY apud KASTRUP, 2010, p. 39). A experiéncia estética se distingue da experiéncia
comum a partir dos olhares sensiveis e emotivos sobre os fenémenos vivenciados.

Considerando que as experiéncias educativas com as visitas ao patriménio cultural,
sobretudo nos espacos museais, podem e devem possibilitar uma experiéncia emocionante,
ficando marcada na memoria da vida escolar destes estudantes, vale trazer a definicdo de

estética da mesma autora:

Podemaos definir a experiéncia estética por algumas qualidades. [...] a primeira é tratar-
se sempre de uma experiéncia marcante, que ndo se dissipa e que ndo é facilmente
esquecida. A segunda é ser uma experiéncia que possui uma unidade, onde as partes
constituintes sdo reunidas sem emendas ou vazios. Ainda que composta por partes
sucessivas, estas sdo reunidas numa sintese. A terceira é que tal unidade inclui de
modo indistinto as dimensGes emocional, pratica e intelectual, que s6 a posteriori
podem ser separadas. A dimensdo emocional responde pelo carater detotalidade da
experiéncia, sendo propria da dimensdo pratica a conexdo do corpo com o0 mundo a
sua volta e da dimensdo intelectual dar finalmente seu significado. (KASTRUP, 2010,
p. 39).

Quando se vai a um museu, seja ele de artes, de ciéncias, de histdria ou de qualquer
outra tipologia, percebe-se que se trata de um lugar de provocagdes, problematizagdes,
emogdes, afetos e conflitos, pelos quais podem ser despertadas memdrias, questionamentos,

relacionamentos, momentos de lazer, novas aprendizagens e producdes. E a escola deveria ser
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também este espaco, sO para provocar no leitor as interse¢fes que podemos estabelecer entre
ela e os museus, e as atividades j& desenvolvidas em uns e outros.

Ferrera-Balanquet (2017, p. 449) destaca que a experiéncia pode ser de fato sentida
quando se permite “elaborar ejercicios corporales que traduzcan los conceptos criticos en
expresiones y gestos para sanar el cuerpo y el espiritu de la colonialidad”?. Diante disso, é
importante trazer a reflex&o sobre o olhar de educadores, tanto das escolas quanto dosmuseus,
que permita o desfrute de uma experiéncia mais sensitiva na qual os estudantes possam ter
tempo para estarem de fato presentes e perceberem as diversas nuances, oscheiros, os toques,
as cores, 0s sons e os siléncios que abarcam cada canto desses lugares de memodria.

Todas estas concepgdes sdo trazidas com o intuito de criar estratégia para um fazer
pedagdgico diferente do modelo convencional, buscando assim por uma perspectiva outra, que
seja capaz de conduzir a percepcao dos sujeitos sobre a conexdo na qual todos o0s seres estéo
envolvidos e através da qual se possa desconstruir os muros coloniais existentes nas instituicoes
educativas modernas. “Este ¢ um movimento subjetivo e sensivel, que leva ao acolhimento das
sensacOes, afetos, forcas, intensidades, surpresas, perturbacdes e enigmas queforgcam a pensar”
(KASTRUP, 2010, p. 42) e, consequentemente, a criar.

Diante deste contexto, € fundamental trazer o dialogo entre as perspectivas patrimonial
e decolonial que, sob o ponto de vista de Siqueira (2020), ocorre quando ha comprometimento
com a luta contra hegemonica, através de uma pedagogia subversiva, que esteja comprometida
com o pensar a partir das diferencas culturais e dos povos oprimidos, refor¢cando o dialogo entre
0s sujeitos e, consequentemente, conferindo maior liberdade criativa para os fazeres educativos.

E, para Walsh (2017), educacéao decolonial pode ser considerada da seguinte forma:

Son gritos que llaman, imploran y exigen un pensar-sentir-hacer-actuar, que claman
por précticas no solo de resistir sino también de in-surgir, practicas como pedagogias-
metodologias de creacién, invencion, configuracion y co-construccion

—del qué hacer y cdmo hacer— de luchas, caminares y siembras dentro de las fisuras
0 grietas del sistema capitalista moderno/ colonial, antropocéntrico, racista,
patriarcal.2 (WALSH, 2017, p. 30)

1 O trecho correspondente na tradug&o é: “elaboram exercicios corporais que traduzem conceitos criticos em
expressOes e gestos para curar 0 corpo e o espirito da colonialidade”.

2 O trecho correspondente na traducdo é: “Sdo gritos que chamam, implorar e exigir um pensar-sentir-fazer-atuar,
que clama por préaticas ndo so de resisténcia, mas também de emergéncia, praticas como
pedagogias-metodologias de criagdo, invencéo, configuracdo e co-construcdo — do que fazer e como fazer— de
lutas, passeios e semear dentro das fissuras ou fissuras do sistema
capitalista-moderno/colonial-antropocentrico-racista-patriarcal.”
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E importante pensar na descentralizacdo do sujeito moderno, questionando a ideia de
poder incutida em muitos dos bens culturais consagrados, que foram estabelecidos a partir de
uma narrativa hegemonica. H& nesse contexto uma série de museus e monumentos com carater
conservador. Até mesmo o samba e o futebol, que apesar de possuirem um histérico delutas dos
povos marginalizados, também possuem uma forca conservadora, de cunho machista,
misOgino, racista e outros tantos preconceitos que acabam sendo naturalizados por estarem
vinculados a simbolos culturais com grande representatividade para o pais. Por isso a ideia de
pensar na escola e no museu refletindo e interagindo entre si, a fim de propor a¢des educativas
problematizadoras ao modelo colonial, utilizando-se do patrimonio e dos museus como campos
de conflito.

Este é o parametro tedrico que fundamenta esta pesquisa, baseada em uma atividade
educativa que percorreu o patriménio cultural do bairro de Séo Cristovao e seu entorno.
Destaca-se, aqui, a reflexdo sobre a possibilidade das visitas de escolas a museus, baseadas
nas concepcdes apontadas, funcionarem como acgdes alternativas para transcender o modelo

escolar colonial, que ainda se encontra tdo arraigado no sistema educacional brasileiro.

1.2. A Relagdo entre as Instituicdes Escola e Museu

Diante da utilizacdo do patriménio cultural como perspectiva para uma educacdo que
possa transcender o modelo escolar tradicional e conservador, é necessario observar as relacoes
que se estabelecem entre a escola e 0 museu, que sdo as instituicdes responsaveis pelas
atividades educativas que utilizam os bens culturais como referencial pedagdgico. Essa relagdo
pode se dar de diversas maneiras, 0 que sera analisado a seguir.

A escola e 0 museu pertencem a instancias oficiais diferentes e as legislacdes as quais
estdo submetidas possuem historico, concepcdes e processo de construcdo também distintos.
A escola foi construida numa concep¢do moderna e rigida, sendo atualmente regida pela Lei de
Diretrizes e Bases (LDB), Lei n® 9.394/96, que, apesar de seus avangos, mantém uma estrutura
enrijecida da instituicdo escolar. Conforme Gadotti (2005 apud Castro, 2015, p. 174), a escola
“depende de uma diretriz educacional centralizada com estruturas burocréaticase hierarquicas,
determinadas em nivel nacional, fiscalizadas por 6rgaos do Ministério da Educagdo”. Possui
uma grade curricular com disciplinas que obrigatoriamente devem ser executadas de maneira a

cumprir com as determinagdes das diretrizes referentes aos diferentes
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segmentos e etapas educacionais. Soares (2015) salienta que, apesar da legislacdo ampliar o
olhar sobre a interacdo entre as diferentes formas de educacdo (formais, ndo formais e
informais), mantém sua rigidez e dificulta agdes educativas mais livres, como se extrai do trecho

abaixo:

Ao bifurcar nas instituicdes, atravessadas por contradicfes e conflitos, nao é dificil
perceber os muros que ainda obstaculizam qualquer tipo de reciprocidade e
entendimento dos processos educativos como um todo articulado da formacgéo
humana. (SOARES, 2015, p. 29)

Ja as instituicBes patrimoniais e museais, dentro da esfera da Educacédo, sdo regidas
por legislagbes do ambito da cultura, que, diversamente da LDB, tém uma estrutura mais
flexivel. No campo da Educacdo Patrimonial, a Portaria n°® 137, de 28 de abril de 2016,
estabelece diretrizes do IPHAN e das Casas do Patrimonio, em seu artigo 3°, conforme se vé:

Art. 3° Sdo diretrizes da Educacdo Patrimonial:

I - Incentivar a participacdo social na formulacdo, implementacdo e execucdo das
acdes educativas, de modo a estimular o protagonismo dos diferentes grupos sociais;
Il - Integrar as praticas educativas ao cotidiano, associando 0s bens culturais aos
espacos devido das pessoas;

Il - valorizar o territorio como espago educativo, passivel de leituras e
interpretacfes por meio de multiplas estratégias educacionais;

IV - Favorecer as relacGes de afetividade e estima inerentes a valorizacdo e
preservacao do patrimonio cultural;

V - Considerar que as praticas educativas e as politicas de preservacdo estdo inseridas
num campo de conflito e negociagdo entre diferentes segmentos, setores e grupos
sociais;

VI - Considerar a intersetorialidade das a¢des educativas, de modo a promover
articulagdes das politicas de preservacdo e valorizagdo do patrimdnio cultural com as
de cultura, turismo, meio ambiente, educacdo, saude, desenvolvimento urbano e
outras areas correlatas;

VIl - incentivar a associagdo das politicas de patrimonio cultural as acfes de
sustentabilidade local, regional e nacional;

VIII - considerar patriménio cultural como tema transversal e interdisciplinar.

No campo da Educacdo Museal, é a Politica Nacional da Educacdo Museal - PNEM
(IBRAM, 2018) que dita a regra de suas normas. O documento consta de uma apresentacao

descrita formalmente como:

Produto de um processo iniciado pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em
2010. O documento resultante é representativo da interlocugdo entre museus de todo
0 pais, com o protagonismo de seus educadores. Essa ampla construcéo coletiva gerou
a constituigdo de parametros, no intuito de impulsionar a area museoldgica brasileira
e contribuir com a reflex&o no cenério internacional.

A PNEM vem desenvolver a Politica Nacional de Museus no campo da educago,
tendo como base os demais documentos orientadores do campo da cultura,
contribuindo para a institui¢do de politicas publicas consolidadas e continuadas. O
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resultado apresenta-se alinhado aos principios adotados pelo Ibram, como o respeito
a diversidade, a promocgéo da participacdo social e a valorizagdo do relacionamento
da sociedade com o patriménio. (IBRAM, 2018, p. 7)

Por pertencerem ao ambito da cultura, as concepgdes da Educacdo Patrimonial e Museal
tém caracteristicas mais flexiveis em relacdo a legislacdo do dmbito escolar, que se apresentam
com padrdo maior de rigidez, com regras impositivas a serem seguidas pelos docentes. A
cultura, por sua vez, permite que as atividades educativas sejam elaboradas e executadas de
forma mais livre. Por isso, tem-se que a relacdo entre as duas esferas educativaspode gerar as
escolas abertura para outros caminhos de fazeres educativos.

Apesar das diferengas estruturais entre as legislacbes de escolas e museus, ou as
atribuicBes educacionais de uma ou outra, faz-se necessario pontuar que educacao e cultura ndo
se separam, tampouco se adjetivam, numa perspectiva abrangente da educacédo. Para Valente
(2018, p. 43), “tudo 0 que se aprende de um modo ou de outro faz parte do entrelacamento da
educagdo com a cultura”. As diversas formas de Educacdo sdo inerentes a existéncia humana,
entrecruzando nos meios sociais de maneira organizada ou ndo, e estdo presentes no ambiente
familiar, nas comunidades, nas instituicdes religiosas, nos movimentos sociais, nas escolas e
nos espacos culturais em geral.

Portanto, é através da troca e mediacdo entre educadores e educandos que se
estabelecem o0s processos pedagdgicos de construcdo, desconstrucdo e aquisicdo do

conhecimento. Reforca Marino (2018) que:

Atualmente, parte das aprendizagens mais significativas estabelecidas pelos jovens
ocorre fora dos muros institucionais, de modo informal e diverso, e sera fecundo que
a escola possa ser contaminada por essas praticas formativas. (MARINO, 2018, p. 25)

O autor defende como essencial a compreensdo do ser humano como um ser integral,
considerando que a constru¢do do conhecimento ocorre quando ele € articulado a diversos
valores eticos, esteticos, historicos, relacionais, culturais e emocionais. Sustenta, além disso,
que a escola que se conhece hoje ndo vem desempenhando um papel que tenha como principios
tais valores, devido a sua demasiada urgéncia de transformar o conhecimento em contetdos
multidisciplinares fragmentados, estando presa a necessidade de atender as demandas
mercadologicas.

Esta deve ser a tendéncia pedagdgica presente em um sistema educacional que subsiste

desde a Modernidade, desenvolvido através de uma logica excludente, classificatoria
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e seletiva, sendo 0 acesso a escola e ao conhecimento somente para aqueles que se encontram
dentro de um padrdo comportamental aceito pela ordem vigente. Segundo Arroyo (2007, p.
789), “a cultura escolar opera tradicionalmente com parametros classificatorios doseducandos”,
fator este que contribui para relagdes cada vez mais violentas nas instituigdes educacionais.

Assim como as escolas, os museus também foram constituidos seguindo concepcoes
disciplinadoras e excludentes. Segundo Chagas (2002, p. 51), os museus do século XVIII e
XIX, iniciaram seus planos museolégicos com o mesmo carater elitista. I1sso € muito
preocupante, pois até hoje muitos desses museus, sobretudo os mais tradicionais, permanecem
com tais caracteristicas, uma vez que se encontram dentro das mesmas estruturas. Sendo assim,
ha um risco de continuidade dessa seletividade de seu publico, em razéo de alguns aspectos que
ainda se mantém, como por exemplo, a suntuosidade arquitetonica, a organizacdo das
exposi¢cdes sob uma narrativa hegemonica, a otica da vigilancia e do controle do tempo de
visitacdo, 0s quais contribuem para que muitos estudantes ndo se sintam pertencentes e
acolhidos nos espacos museais, nem mesmo em relacéo ao direito de entrar e usufruir deles.

Dentre diversas caracteristicas, algumas que marcam significativamente esse historico
dos museus sd@o o interesse num determinado tipo de publico - que ja possui conhecimentos,
saberes, comportamentos considerados “adequados” e linguagens especificas para adentrar e
usufruir das exposic¢des -, 0 controle de tempo e a vigilancia muito presentes durante uma
visitacdo, podendo haver julgamentos e punicGes por parte dos docentes e demais educadores,
sendo estas caracteristicas resultado desse modelo de educacéo com carater disciplinar.

Dai a necessidade de se pensar em escolas e museus que conduzam processos educativos
de cunho mais democraticos, através de perspectivas pedagdgicas que dialoguem com os jovens
estudantes que se encontram hoje nas escolas. Assim como salienta Dayrell (2001),
“compreender os jovens que chegam na escola é aprendé-los como sujeitos socio culturais”
(DAYRELL, 2001, p. 140). As diversas realidades dos cotidianos escolares se encontram cada
vez mais permeadas por experiéncias de desgastes relacionais, sobretudo quando se trata de
professor e estudante, o que contribui para que a escola continue ndo cumprindo com uma
missdo muito importante de acolhida dos sujeitos, que proporcione bem estar, expectativa de
vida e dignidade.

Este contexto de desgaste dentro da comunidade escolar é bem ilustrado no

documentério “Pro Dia Nascer Feliz”, de 2006, dirigido por Jodo Jardim, sobre o qual o jornal
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“Pensar a Educacdo em Pauta” tece profundas analises, conforme o trecho extraido de seu

site:

O que podemos concluir brevemente, é que eles teriam mais interesse pela escola e
pelo estudo se souberem que terdo oportunidades de crescer. Se lhe fossem dadas
todas as oportunidades eles poderiam ser melhores. Se tiverem acompanhamento
adequado para resolver suas dividas e dificuldades na escola, eles se desenvolvem no
ritmo desejado. E ndo basta somente ter oportunidades na educacao, mas sim ter outros
elementos importantes na vida social como um todo. (Em suma, eles conhecem que
“precisam estudar para ser alguém na vida”. Muitos, também, possuem talentos que
transcendem a escola. S&o alunos que poderiam servir muito bem a sociedade, mas 0s
desperdicamos por falta de atencdo e cuidado, num lugar onde ndo tem seus
conhecimentos e experiéncias valorizados). O que é evidente é que as escolas
precisam mudar a sua estrutura. Precisam ser mais democraticas, horizontais e abertas,
além de pertencentes ao século XXI, que é dinamico. (COSTA, 2020.

Disponivel em:
<https://pensaraeducacao.com.br/pensaraeducacaoempauta/resenha-do-filme-pro-dia
-nascer-feliz/. Acesso em: 29 ago. 2022.)

Os elementos citados pelos autores séo indicadores de que a escola necessita passar
por uma transformacéo, pois as geracdes atuais ndo entendem a linguagem deste modelo rigido
e conservador. Porém, apesar de todas estas caracteristicas negativas, é também um lugar que
se tem como referéncia de experiéncias de afeto, tais como, as amizades, 0s amores, bem
quereres e demais relacionamentos. Dessa forma, 0s aspectos positivos deveriam ser
considerados como ponte para 0s processos de ensino e aprendizagem. Assim como argumenta
Arroyo (2007), os estudantes tém a escola como lugar de socializacdo, gostam de encontrar
com o0s amigos e de momentos de lazer, porém ndo se sentem seguros quanto a umabase para
seu bem estar social e acabam ficando sem expectativas de vida digna, muitas vezesevadindo-
se da escola e procurando em outras institui¢fes, sobretudo no mercado de trabalho,a garantia
de um futuro melhor.

Diante disso, esta pesquisa visa refletir sobre o olhar docente que permita o desfrute de
uma experiéncia educativa mais livre e sensitiva, ndo so na escola, mas também na interacao
com 0s museus e centros culturais, acreditando que esse olhar sensivel € o que possibilita a
criticidade, a criatividade, a subjetividade e, consequentemente, o estranhamento e o
guestionamento sobre a estrutura vigente e o empoderamento dos sujeitos.

Pensando nessas interacdes entre os diferentes espacos educativos, o pesquisador
Antonio Tonucci (2020) apresenta oralmente, em entrevista concedida a Secretaria de Educacéo
de Bogota, sobre a importancia da escola usar o territorio do seu entorno como espago para

construcdo de conhecimento, sobretudo quando estes sé&o amplos, sem muros,
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ecoldgicos e que promovam sensagdes de abundancia. Isso pode contribuir para um processo
educativo mais libertador e transformador. As a¢Ges educativas, quando ocorrem em diferentes
instancias, funcionam como experiéncias capazes de agucar sensacdes de bem estarpara os
estudantes e docentes, melhorando as relagdes entre ambos e despertando para relacionamentos
saudaveis e felizes, além de possibilitar a construcdo de conhecimentos inter e
transdisciplinares, como afirmado por Tonucci (2020): “Experiéncias que despertem sensagdes
de bem estar e felicidade sdo fundamentais para a vida dos professores e consequentemente ira
interferir no relacionamento professor - aluno” (TONUCCI, 2020).

Dentre esses lugares que educam, encontram-se em evidéncia 0s espagos museais, 0S
quais contam com setores educativos que planejam e desenvolvem atividades para o publico
escolar. Muitos desses museus possuem areas internas e externas amplas, com belos jardins,
paisagens de grandes belezas cénicas, que provocam sensacOes e despertam comportamentos
corporais mais livres.

Neste ponto, existe uma real contradicdo e conflito entre a estrutura de museus mais
tradicionais e a Educacdo Museal, que, como ja se viu, tem como caracteristica e objetivo o
protagonismo dos sujeitos, através de praticas com maior liberdade e dialogo. Porém, épossivel
usufruir destes museus de forma libertaria e criativa, mesmo com suas limitac6es, dependendo
do olhar dos educadores envolvidos. H& museus, por exemplo, que delimitam uma distancia
entre 0s sujeitos e 0s objetos, tém controles de visitacao interna, rigidez de percurso, porém
possuem areas externas que podem servir de espaco para que o0s estudantes sepermitam agir de
forma mais livre, sensitiva e criativa e se apropriem deste patrimonio.

Para Freire, é fundamental que educadores se utilizem de métodos pedagdgicos que
sejam capazes de levar o educando a refletir sobre o que estd sendo ensinado, sobretudo sobre
0 seu proprio processo historico social. Ele afirma que “uma das tarefas precipuas da pratica
educativo-progressista é exatamente o desenvolvimento da curiosidade critica, insatisfeita e
indocil” (FREIRE, 1998, p. 35). Nao se trata de subverter todas as normas e regras existentes
nos espagos museais, mas questiona-las e buscar possibilidades para quebrar alguns paradigmas
conservadores e considerar as peculiaridades das visitaches a esses espacos pelo publico
escolar.

Dentro de uma concepcdo democratica de educacdo, é importante pensar sobre uma
pratica docente com metodologias provocativas e agucadas de sentimentos e sentidos. Cabe a

colocagéo de Freire (1988):
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A curiosidade como inquietagdo indagadora, como inclinacdo ao desvelamento de
algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como sinal
de atengdo que sugere alerta faz parte integrante do fendmeno vital. Ndo haveria
criatividade sem a curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente impacientes
diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos. (FREIRE,
1998, p. 35)

Parte dai a importancia de refletir sobre a necessidade de se buscar um olhar outro
quando se entra em museus, sobretudo naqueles que ainda se mantém numa Otica conservadora.

E fato que quando se pensa na escola ndo ha divida quanto a sua dimensdo educativa,
mas quanto aos museus, a principio, sdo associados a aquisi¢cdo, guarda, conservacao e
preservacao do patriménio cultural material e imaterial da humanidade. Porém, segundoValente
(2009, p. 88), “a medida que o museu cumpre suas funcdes elementares de conservare mostrar
um patrimonio tangivel ou intangivel ele ja esta gerando efeitos educativos”. Nesse sentido, a
dimenséo educativa esta implicita nas suas funcdes elementares e podem serpotencializadas a
medida que se organizam sistematicamente em setores educativos. Assim como afirma Castro
(2015, p. 173), “a maior parte dos museus possui setores educativos com uma pedagogia
sistematizada, contendo planejamento, metodologia, registro e avaliacdo de suas a¢des”. Dessa
maneira, passam a possuir suas fungdes tipicamente educativas, tendo como principio a

formacéo integral dos sujeitos.

1.3. Os Setores Educativos dos Museus e a Educacdo Museal

O primeiro setor educativo de um museu brasileiro foi implementado no Museu
Nacional, em 1927, pelo diretor da instituicdo a época, Edgard Roquete Pinto, através do
Setor de Assisténcia ao Ensino (SAE). De acordo com Costa (2018), o diretor, em seu discurso
de inauguracdo, definiu o museu como “escola que ensina a todos, escola que ensinatudo.
Museu deve ser antes de tudo casa de ensino, casa de educagdo”. Assim, Roquete Pinto revelou
seu reconhecimento do papel educativo da instituicdo, influenciado pelos museus
estadunidenses, que em sua maioria carregam esse mesmo prisma (COSTA, 2018, p. 52).

Ainda conforme Costa (2018), outra intelectual que contribuiu com a educacdo em
museus foi Bertha Lutz, também funcionaria do Museu Nacional, que se debrucou em pesquisas

na area de Educacdo Museal, na década de 1930, refletindo e questionando os
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processos didaticos dos museus, que se limitavam a sua escolarizacdo. Também pautada em
experiéncias nos museus estadunidenses, aprofundou-se em temas mais amplos, tais como
material didatico, democratizacdo cultural, visitas escolares, a¢bes extramuros, atividades
voltadas para pessoas com deficiéncia e para criangas pequenas, estudos de publico, além de
questdes de género, arquitetura de museus, propaganda e divulgagédo, dentre outros.

Vale ressaltar que o Servigo de Assisténcia ao Ensino sofreu diversas interferéncias ao
longo de seu processo historico e atualmente encontra-se em funcionamento, embasado pela

Politica Nacional da Educacdo Museal, primando por uma formacdo critica e integral dos
sujeitos, de maneira que atuem na sociedade com uma consciéncia libertaria e transformadora.

A compreensao da Educacdo Museal é extremamente importante para a educagdo em
sua concepcdo mais ampla, justamente por pretender a formacéo integral dos sujeitos. Neste
sentido, 0 museu e a escola poderiam e deveriam estar mais proximos, visto que o primeiro
atua, através da Educacdo Museal, predominantemente, na construcao e planejamento de a¢des
pedagdgicas voltadas para o publico escolar. No entanto, a realidade demonstra que as duas
instituicOes ainda sdo distantes em seus fazeres pedagogicos, pois a construgédo e elaboracéo
das atividades ndo séo feitas de forma conjunta, havendo um hiato entre suas acgdes, correndo-
se 0 risco de ndo serem plenamente aproveitadas.

Como a intencdo da pesquisa é direcionar o olhar para a relacdo existente entre a

escola e 0 museu, parte-se do pressuposto de que as visitas a museus sao a¢des pedagogicas que
possibilitam a interacdo entre os docentes da escola e os educadores museais, contribuindo
assim como perspectiva educativa criativa e inovadora, a fim de buscar um olharcritico e
reflexivo dos educadores e de seus estudantes sobre o mundo. Segundo Freire (1987,
p. 70), “enquanto a pratica bancaria implica uma espécie de anestesia, inibindo o poder criador
dos educandos, a educacao problematizadora, de carater autenticamente reflexivo, implica um
constante ato de desvelamento da realidade.” Por conseguinte, € importantepensar nesses
sujeitos conscientes de sua historicidade, que se reconhecem no passado e se relacionam com
0 mundo de maneira ativa, com capacidade de interferir na realidade e modifica-la.

E possivel perceber na Educacdo Museal a intencionalidade de romper com a
disciplinaridade como dominio de poder, tipica do modelo tradicional de ensino. Segundo
Lopes (1991), tanto a escola quanto 0s museus precisam compreender a visitacao das escolas
como uma atividade com capacidade para transcender a tentativa de atender aos conteudos

disciplinares da escola, assim como exime do museu a responsabilidade de ser uma sala de
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aula ou um complemento da escola e, em consequéncia disso, busca pela desobediéncia das
I6gicas coloniais dominantes no modelo tradicional de ensino brasileiro.

Uma forma de maior aproximacdo entre as instituices € a interacdo dialdgica entre os
educadores das duas instancias, tanto na sua formacdo, quanto no planejamento das acGes
educativas. Para tanto, é necessario que o professor conheca o campo museal e patrimonial,
bem como que o educador museal conheca o universo escolar, para que ambos compreendam
as necessidades dos estudantes, os objetivos e propostas de cada instituicdo e, nesse sentido,
estabelecam relagdes significativas para os processos educativos.

Dito isto, é fundamental compreender que a relacdo entre a escola e 0 museu ocorre
em duas situacBes: quando o museu leva o seu acervo e metodologia proprios até a escola e
qguando a escola sai de seu ambiente tradicional para o espaco museal. No primeiro caso, &
relevante trazer como referéncia as ocasides em que 0s museus propdem a itinerancia de seus
projetos, destacando assim a preocupacdo em tornar os objetos museais mais acessiveis, por
exemplo, através de emprestimos das obras a institui¢bes educacionais, sobretudo aquelas que
se localizam afastadas dos grandes centros urbanos (SOARES, 2016, p. 143). E na segunda
situacdo, quando a escola vai até 0 ambiente do museu e o docente se apropria de bens culturais
museais para seu fazer pedagogico, ele se encontra numa relagdo que pode seestabelecer de
diferentes maneiras.

Cabe indagar como isso acontece? Quais sao as perspectivas que os docentes se pautam
para atuar numa atividade como essa? Quais 0s recursos de que ele pode se apropriar para trazer
significado para a sua pratica docente? E necessario dar uma aula convencional quando se vai
ao museu com os estudantes? Sao perguntas reflexivas que se pretende retomar através ou
durante os relatos dos estudos de campo nos proximos capitulos desta dissertacao.

Para Marandino (2008, p. 24; p. 26), “um dos publicos mais significativos nas visitas
aos museus, em todo o mundo, é o escolar, seja pela quantidade, seja pelas acGes organizadas
para atendé-lo”. Essa pesquisa visa refletir sobre a importancia que a escola tem como parte
no processo de elaboracdo de atividades de visitas a museus e espacos culturais, promovendo
0 acesso de estudantes aos mesmos, tendo como referencial mais as acBes em si do que o
quantitativo de visitas.

A visdo de interacdo entre docentes e educadores museais é de dialogo, de maneira
gue ndo haja subordinacdo entre as instituicGes. A ideia € se utilizar do patriménio cultural
como construcgdo social, sob uma perspectiva critica, tendo os sujeitos como protagonistas dos

processos educativos, sobretudo quando realizam visitas a museus.
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Carvalho (2016) aponta que as visitas a museus sdo fundamentais para a aproximagao
entre os educadores museais e professores. Ha inimeras discussdes sobre essa questdo, mas as
pesquisas apontam algumas lacunas acerca do processo de visitagdo. Como afirma Soares
(2015), é necessario que se continue a refletir sobre essa relagéo, pois é preciso romper barreiras
hegemaénicas presentes nas politicas publicas das duas instancias educacionais. Contudo, isso
ainda é muito distante na pratica, pois ainda ha muito a ser realizado até que escola e museu se
visitem com intercompreensdo dos papéis e funcBes de cada um nocotidiano dos alunos e na
elaboracdo das atividades pedagogicas.

Na maioria dos casos, verifica-se que, no planejamento e execucdo dessas atividades
pela escola, ainda falta muito a conhecer sobre a Educacdo Museal. H& docentes que conhecem
0s setores educativos dos museus, agendam visitas através desse contato, porém as questdes
burocréaticas sobressaem em relacdo a reflexdo pedagogica para a realizacdo da atividade. Vale
ressaltar que isso ocorre por parte das duas instituices, ou seja, a preocupacaoé quase sempre
com a administracdo dos tramites burocraticos para que a escola consiga realizar a visita e para
gue 0 museu receba o publico escolar.

Existe ainda outro contexto, quando o docente entra em contato com o setor educativo
do museu e este se preocupa em oferecer um evento preparatorio, que normalmente ¢ um
encontro entre os professores e 0s educadores museais. Neste caso, percebe-se uma
aproximacdo na relacéo, porém o foco desse encontro ainda fica muito direcionado para a visita
em si, deixando uma lacuna nas reflexdes pedagogicas de um processo educativo de tamanha
potencialidade. Verifica-se que o professor quase sempre participa como um visitante que
acompanha o grupo de estudantes, com a preocupa¢do muito mais voltada para o controlee
cuidado dos estudantes e com as questdes burocraticas.

Cabe ressaltar que, de acordo com Lopes (2019), hd& um distanciamento entre 0s
docentes e os educadores museais durante as visitas mediadas e constata-se que tal fato ocorre,
em grande parte, em razdo de dois fatores: porque muitos professores ndo possuem o habito de
frequentar museus, o que os leva a um estranhamento e passividade durante as propostas
pedagdgicas oferecidas pelo museu; e porque existe uma hierarquia por parte do museu, fazendo
com que os professores ndo se sintam muito confortaveis para interagir em conjunto durante a
mediacéo.

Tem-se, assim, que a relacdo entre a escola e 0 museu ainda esta distante de alcancar
suas melhores possibilidades e experiéncias, porém a interacdo entre ambos € uma

potencialidade para a educagdo, no sentido de formac&o integral dos sujeitos. As criticas e
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pesquisas nesta seara visam, portanto, aproximar as duas instituicdes, o que, a partir desta

pesquisa, evidenciou-se ser possivel, como sera observado no decorrer das analises.

1.4. O Acesso de Estudantes ao Patrimonio Cultural Brasileiro pela Escola e
Museu

Partindo dos pressupostos de que visitar museus € um direito do sujeito e de que
estudantes terem acesso aos bens culturais é significativamente relevante para seu processo
formativo, Candau e Sacavino (2013), ao abordarem a educagdo como um direito social,
sinalizam sobre a importancia dela ndo ficar somente restrita a escolarizacdo, sendo portanto
imprescindivel se pensar na relacdo entre as instituicdes educativas, para uma educacdo que
transforme a realidade dos processos formativos, sendo eles escolares ou néo.

Passa-se, entdo, a discusséo e reflexéo sobre o direito de acesso de estudantes, sobretudo
das escolas publicas, ao patriménio cultural, sendo a escola e 0s museus instituicoes
promotoras desse direito, através das atividades de visitagdo a museus e demais espacos
culturais. Nesse sentido, € importante refletir sobre a relacdo entre escola e museu também
como promotora de acesso de estudantes a bens culturais, sobretudo das escolas publicas aos
espacos museais. Segundo Cazelli (2005), os jovens de classes desfavorecidas,na maioria das
vezes, sO tém acesso a museus quando levados pela escola.

E notério que a visitacio de que se fala se trata de uma atividade extramuros escolares
e que, de certa forma, demanda um planejamento diferenciado daquele que ocorre dentro de
uma sala de aula. E, possivelmente, no decorrer do processo, poderdo ocorrer desafios a serem
tracados pelos docentes responsaveis pela visita, que sdo inumeros, destacando-se dois
exemplos que serdo analisados a seguir, a burocracia no planejamento das visitas escolares a
museus e as especificidades do publico escolar no processo de visitacao.

Considera-se que a visita € um processo que comeca com a ideia de levar estudantes a
um museu e que isso pode partir de diferentes frentes, citando como exemplos, o curriculo
escolar, um projeto exclusivo do docente ou o convite do museu a escola para uma visita. Sendo
assim, pressupde-se que os professores que se colocam disponiveis para a atividade precisam
iniciar um planejamento diferenciado, o qual requer perspectivas pedagogicas queos auxiliem
a fazer dessa atividade algo que seja relevante para a formacdo dos estudantes, assim como

para a sua propria formacdo. E fundamental que os docentes levem ao
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conhecimento dos estudantes a pretensdo de realizar a atividade para juntos discutirem e
refletirem sobre a proposta e, a partir dai, entrarem em contato com 0 museu para que se inicie
a relacdo entre os educadores das duas institui¢oes.

Porém, vale ressaltar que, no meio desse tramite, hd& uma burocracia a qual os
professores ficam submetidos no planejamento das visitas, como, por exemplo, a logistica de
transporte dos estudantes, as autoriza¢fes dos responsaveis legais para os alunos sairem da
escola, a liberagéo dos professores de outras disciplinas para que os estudantes possam sair para
a visitacdo, entre outros. Por vezes, essa burocracia pode acarretar até na desmotivacdo do
professor em realizar a visita, em razdo do desgaste e da falta de tempo para reflexao pedagdgica
entre os educadores das duas instituicoes.

Almeida (1997, p. 52) argumenta que, quando se inicia um planejamento de visita a
museu com estudantes, sd@o notorias as dificuldades encontradas para que esse processo
educativo aconteca, “pois hd um distanciamento entre as perspectivas que os docentes e
educadores museais propdem e o que realmente ocorre no desenrolar das visitas.” Nesse
processo, 0 docente quase sempre acaba mais sobrecarregado frente as demandas burocréaticas
das duas instituicbes. Com isso, € preciso discutir sobre as referidas dificuldades enfrentadas
pelos professores que propdem essas atividades.

Nesta proxima reflexdo, sugere-se minimizar as questdes burocraticas para 0s
professores, buscando retira-las de sua responsabilidade, pois a maior necessidade é que eles
estejam engajados com as questbes e reflexbes pedagdgicas e as acbes desenvolvidas
coletivamente com os educadores museais. A maior énfase deve ser dada ao processo
pedagdgico e ndo a resolucdo de problemas burocraticos. Sendo assim, 0 que se espera é que a
escola disponibilize um outro profissional que se atenha aos tramites burocraticos e permita aos
docentes e aos educadores museais a organizacdo de um processo educativo reflexivo,
dialdgico, critico, libertador e emancipador, como se fundamenta a Educacdo Museal.

Quando se pensa em educacdo atraves do patrimoénio e da memoria cultural, requer-se
a compreenséo sobre as sensibilidades, subjetividades, o tempo e o olhar de cada estudante. E
imprescindivel a percepcdo dos docentes sobre os diversos publicos que visitam 0s museus -
levando em consideracdo o publico escolar do qual se trata este estudo -, que possuem
expectativas distintas, pois de acordo com as diferencas inerentes aos sujeitos e a determinados
grupos de sujeitos, cada um tem necessidades especificas para experienciar, significar e
ressignificar os espagos museais e patrimoniais. Por exemplo, um grupo deestudantes de escola

bésica tém particularidades em relacéo a estudantes de uma universidade.
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Para Carvalho e Lopes (2016, p. 917), através de estudos sobre o publico infantil nos
museus, chama-se a atenc¢do para a curiosidade das criangas ao entrarem em contato com 0s
objetos culturais expostos em galerias, agucando a vontade de brincar e inventar coisas a
partir do que estdo vendo e de experimentar e conhecer as coisas do mundo. Importante
destaque que as autoras apresentam sobre a inféncia é o interesse nessa fase da vida por
colecionar as coisas do mundo como forma de valorizag&o da cultura material.

Essa capacidade criativa inerente das criancas é que as fazem tdo questionadoras das
coisas que estdo conhecendo. Se o interesse neste acesso dos museus pela escola ja € deficitario,
imagina-se as diversas capacidades e habilidades que proporcionardo aos alunos para dar conta
da visitacdo de forma integral. E também faz-se necessario considerar as pesquisas sobre a
inclusdo dos estudantes com deficiéncia que visitam o0s museus. Como se pensa na
acessibilidade e nos recursos especificos, para que se favoreca o desfrute dosespacos museais
de maneira equitativa?

Na Politica Nacional da Educacdo Museal - PNEM (2016), através do estudo realizado
por Portella (2016), é apresentado o termo “acessibilidade plena” para dar conta da abrangéncia
dessa tematica. A pesquisa realizada pela autora aponta que nao basta apontar os caminhos para
garantir os recursos fisicos, considerados numa vertente espacial ecomunicacional. E necessario
ir além disso e promover nesses lugares uma organizacdo que leve em consideracao os aspectos
emocionais, intelectuais e afetivos, de forma que as pessoas com deficiéncia possam usufruir

plenamente de tudo o que € oferecido. Ainda reforca a autoraque:

E imprescindivel, quando se busca a organizacdo de espagos que atendam as
necessidades dos usuarios, que se pense em projetos e conceitos que falem de
seguranca, respeito e plena fruicdo para todos. Todos os cidaddos tém o direito de ir
e vir, inclusive aqueles que possuem deficiéncias permanentes ou ocasionais.
Cadeirantes, deficientes auditivos ou visuais, gestantes e idosos precisam transitar e
acessar todos os espagos da cidade, prédios publicos e institucionais, usar sanitarios,
telefones, sem que isso lhes cause dificuldades e constrangimentos. (PORTELLA,
2016, p. 59)

Trazer essa discussdo é sempre fundamental para qualquer estudo que tenha o publico
como referencial. Portanto, € necessario que, em todos os processos de planejamento e
desenvolvimento de visitas a museus, haja maior engajamento entre a escola e 0 museu, visando

a inviabilidade de qualquer tipo de exclusdo ou discriminagdo que possa vir a ocorrer
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com os estudantes portadores de deficiéncia e que todos possam desfrutar e usufruir de maneira
equitativa dos espacos e produgdes culturais.

Importante ressaltar que, quando se trata especificamente das pessoas com algum tipo
de deficiéncia, ndo se pretende separad-las dos outros grupos dos quais fazem parte.
Especificam-se suas necessidades ndo para discriminar, mas sim para garantir as condi¢des para
que possam usufruir do patriménio junto com todos os outros individuos do publico no qual se
inserem, como, por exemplo, o pablico escolar.

Passando aos adolescentes, vale trazer algumas das experiéncias desta professora
pesquisadora com os seus alunos, nas diversas visitas ja realizadas na escola em que atua. E
possivel perceber nos estudantes adolescentes a curiosidade durante a exploracdo do espaco, na
relagdo com os objetos, no despertar de suas memorias coletivas e individuais, agucando as
percepcOes de fatos inerentes as suas historias. Por isso, muitas vezes em que interagem com
0s objetos culturais, recordam-se de fatos do passado, mas que continuam vivos nas suas
memorias atuais.

A partir disso, ha a necessidade de se pensar nas subjetividades, no tempo que cada um
necessita para desfrutar das exposic6es e demais espagos, assim como as suas producdes apartir
da experiéncia com a visita. Algo que se pode considerar relevante é a motivacgéo e alegria dos
estudantes para sair da escola e conhecer 0s museus e espagos culturais. As razdes sdo inimeras,
a comecar por ser algo diferenciado da rotina cotidiana escolar, andar por outros caminhos,
utilizar transportes diferentes do habitual, tudo isso feito junto dos colegas da escola, o que é
algo que gera prazer. E possivel perceber que, antes de sairem para uma visita, os alunos se
arrumam, se enfeitam, usam maquiagens e penteados diferentes e costumam dizer que se
arrumam para as sessdes de fotos que irdo tirar para publicar nas redes sociais e para guardar
como memdaria de um momento tdo especial de sua historia. Considera-se que esse momento
mereca total apreciacdo por parte dos educadores, pois € perceptivel o contentamento dos
estudantes com a atividade, podendo contribuir para que se sintam motivados a repetir a
experiéncia e até mesmo proporciona-la a outras pessoas do seu convivio, criando o habito de
visitar museus e outros espacgos culturais.

No caso de visitas a museus virtuais, ndo acontece a saida fisica dos estudantes e
professores e também ndo ha o contato fisico dos estudantes com os educadores museais,
porém, da mesma forma, é fundamental analisar que educadores da escola e do museu pensem
na organizacao das exposicdes e galerias para receber o publico escolar, esperando que a visita

aconteca a partir do mesmo olhar sensitivo que se propde quando vai a um museu
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fisico. Por isso, essa proposta de atividade requer um preparo anterior a visita, a fim de abordar
sobre a diferenca entre visitar o museu fisico e o virtual e conversar com os estudantes sobre a
importancia do olhar sensivel para realizar a atividade.

Dentre os varios problemas a serem enfrentados para a pratica de visitacdo escolar a
museus, também encontra-se a necessidade de transcender as perspectivas pedagdgicas
tradicionais, de modo a efetivamente possibilitar o acesso dos estudantes ao patriméniocultural,
e no contexto da pandemia, a educacdo, de modo geral, sofreu diversos desafios quea levaram
a um processo de mudancas, como a necessidade do uso de tecnologias.

1.5. O Acesso ao Patrimonio Cultural pelos Estudantes e a Necessidade de
Transcender o Modelo Tradicional de Educacao

Quando se fala em acesso, néo se trata da simples presenca fisica do estudante no espacgo
museal, € preciso criar possibilidades para que ele se aproprie deste lugar e de tudo o que tem
dentro dele, sentindo-se sujeito e protagonista do processo educativo de visitacdo. E comum
que estudantes que ndo tém o costume de visitar museus, como acontece com a maioria do
universo da escola publica, vejam estes espacos como tediosos, em razdo das normas, da
organizacdo das exposicOes, da obrigatoriedade de se seguir um roteiro Unico, da
impossibilidade de movimentos corporais auténticos, do tempo de visitacéo, entre outros. Por
iSO, € necessario uma outra concepcao pedagogica, que supere esta rigidez tradicional e seja,
por isto, revolucionaria.

As visitas a museus sao consideradas aqui como possibilidades para transformar o olhar
sobre os processos educativos, ou seja, buscar caminhos para uma pedagogia outra, paraalgo
gue possa transcender o ensino que ja vem sendo aplicado nas escolas, atraves das concepcdes
pedagdgicas tradicionais. Espera-se que a atividade de visitacdo a museus seja uma
possibilidade ou um caminho para romper com 0s muros que limitam os fazeres pedagdgicos
das instituicbes educacionais. Nesse sentido, evocamos mais um dos pensamentos de Freire

(1998) que nos fomenta nesta pesquisa:

O necessario ¢ que embora subordinado a pratica “bancaria”, o educando mantenha
vivo em si 0 gosto da rebeldia que, agucando sua curiosidade e estimulando sua
capacidade de arriscar-se, de aventurar-se, de certa forma o imuniza contra o poder
apassivador do bancarismo. (FREIRE, 1998, p. 28)
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Para o autor, “ensinar exige criticidade” (FREIRE, 1998, p. 34). Percebe-se através do
pensamento de Freire que a questao estrutural, em que as concepcdes pedagogicas tradicionais
foram constituidas, é um desafio que se enfrenta no cotidiano da educacéo e que requer uma
constante busca no sentido de transcender subversivamente para uma formagédo integral com
vistas a valorizar as subjetividades.

Uma das educadoras inspiradas pelos principios freirianos, hooks (2013, p. 10; 11)
destaca que “o ato de estudar e cuidar do intelecto ¢ uma agdo contra hegemonica.” A autora
aponta sobre a escola em que estudou com alegria e otimismo. Conta que suas professoras eram
mulheres negras, com 0 compromisso com uma pedagogia revolucionaria para a formacao de
sujeitos pensadores que resistam a qualquer estratégia colonizadora. Para a autora, a sala de
aula deve ser um lugar de entusiasmo e nunca de tédio e, caso o tédio prevaleca, € necessaria
a utilizacdo de estratégias pedagdgicas que alterem essa atmosfera eaté mesmo a perturbem,
subvertendo-a. No mesmo sentido devem ser pensados 0s espagos museais, quando utilizados
para praticas educativas.

Por conseguinte, é fundamental pensar na escola percorrendo por outros caminhos
através de perspectivas pedagogicas criativas e motivadoras. Segundo Freire, “uma das tarefas
precipuas da préatica educativo-progressista € exatamente o desenvolvimento da curiosidade
critica, insatisfeita e indécil™ (1998, p. 35). Para o autor, € fundamental que educadores se
utilizem de métodos pedagogicos que sejam capazes de levar o educando a refletir sobre o que
esta sendo ensinado, sobretudo sobre o seu proprio processo historico e social. Neste contexto,
mesmo que 0 museu a ser visitado seja rigido e tradicional, é possivel aos educadores olharem
e utilizarem o espaco de forma mais libertaria em suas atividades de visitacao, propiciando a
reflexdo critica dos estudantes.

Diante do exposto no desenvolvimento deste capitulo até agora, os educadores museais
e professores precisam elaborar projetos que respeitem as particularidades do publicoescolar,
inclusive a sua hesitacdo em frequentar os museus e buscar desconstrui-la de forma libertadora
e ndo impositiva. Um exemplo de como isso pode ser feito é sugerir a estes estudantes que
frequentem, inicialmente, o espaco externo dos museus, sem a obrigatoriedade de seguir um
roteiro especifico, visando a sua apropriacdo e desfrute. A partir do momento emque eles se
sintam confortaveis, a visitagdo interna pode ser mais proveitosa e prazerosa.

Quando isto acontece, através de uma pratica pedagdgica libertadora, o estudante é

protagonista do processo educativo e consegue, a partir dai, aproveitar profundamente o
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patriménio cultural, identificando-se com ele, associando-o as suas memodrias, levando o
conhecimento para fora da escola, em seus diferentes ambitos sociais, e se transformando
enquanto sujeito social.

Para que de fato seja realizado o acesso dos estudantes aos museus, essas barreiras
precisam ser de conhecimento tanto dos educadores museais quanto dos professores e isto s6
sera possivel a partir de uma relagdo efetiva entre os profissionais das duas instituicdes, tendo-
se como prioridade os estudantes. Assim, as discussoes, estudos e reflexdes da Educacao
Museal devem integrar também os professores.

Foi a partir deste olhar para a educacao, através de processos educativos em que houve
a aproximacao entre a escola e 0 museu, que esta pesquisa acompanhou e analisou as visitas a
museus pelos estudantes e as suas producgdes sobre o patrimonio cultural visitado, que
demonstram que de fato estiveram em um lugar de protagonistas e, portanto, apropriaram-se

dos bens culturais e compreenderam-se como sujeitos historicos.
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2. O MUSEU RIO MEMORIAS E A ESCOLA TECNICA ADOLPHO BLOCH:
EXPERIENCIA DE DIALOGO ENTRE ESCOLA E MUSEU

A problematica da pesquisa, como ja afirmado, visa a analise da relacdo entre as
instituicOes escola e museu e entre os profissionais da educacdo de ambas as institui¢des, que
planejam as atividades de visitagdo escolar aos museus e de atividades afins. Para tanto,
apresenta-se como metodologia a investigacdo da parceria entre a Escola Técnica Estadual
Adolpho Bloch e 0 Museu Rio Memadrias, a fim de gerar dados e analises que possam subsidiar
0 estudo destas relagdes de forma mais ampla.

2.1. Quem sd@o o0 Museu Rio Memorias e a Escola Tecnica Adolpho Bloch

O Rio Memodrias ¢ um museu virtual e sua estrutura se encontra no endereco eletrénico:
https://riomemorias.com.br. Ele se propde a elaborar, valorizar e divulgar a histériado Rio de
Janeiro, numa perspectiva tecnologica, com o seu acervo digital criado especialmente para o
museu, a partir de narrativas textuais, orais e audiovisuais sobre as memorias de historias de
lugares e personalidades da cidade. O museu tem como idealizadora a atual diretora Livia
Branddo e o conteudo fica a cargo de uma equipe de pesquisadores, editores de textos,
produtores de podcasts, desenhistas, historiadores, produtores de audio e video, sob a
coordenacdo de Antonio Edmilson Martins Rodrigues (PUC Rio) e Heloisa Starling (UFMG —
Projeto Republica).

A organizacdo virtual do museu conta com links que dao facil acesso, por celular,
computador ou eletronicos afins, a doze galerias: “Rio desaparecido”, “Rio de sons”, “Rio de
conflitos”, “Rio em movimento”, “Rio cidade em transformacdo”, Rio cidade febril”, “Rio
cinético”, “Rio dos estudantes”, “Rio literario”, “Rio na Independéncia", “Rio religioso”, “Rio
cultural”. Ha também os links “Linha do tempo”, onde se pode conhecer os fatos em ordem
cronologica, e “Podcasts”, com historias da cidade para ouvir, ampliando o alcance do contetido
do museu virtual.

De acordo com o Estatuto Social da Associacdo Rio Memdrias (2020), este museu é
uma organizacao sem fins lucrativos que tem como missdo a promocao da cultura, defesa e
conservagao do patriménio historico e artistico, mediante a difusdo da historia e cultura da

cidade, bem como a promocédo de projetos e atividades relacionados a educa¢do. Tem como
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objetivo mostrar a histéria do Rio, de maneira mais acessivel, para que um maior nimero de
pessoas possa usufruir do espaco; construir novas narrativas, apresentando o contetdo atraves
de memodrias que se encontram silenciadas e até mesmo apagadas; provocar 0s jovens a se
inserirem no processo de transformacdo da cidade; criar uma coletividade colaborativa de
construcdo da histéria do Rio; promover uma mudanca de atitude em relacdo ao patrimonio
cultural do Rio de Janeiro. Vale ressaltar que, em razdo do edital de fundacdo do museu
determinar que o lancamento do site deveria ser realizado em uma escola publica, a inauguracao
ocorreu na Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch, no ano de 2019, com a participacdo de
profissionais do museu, docentes e estudantes da escola.

A Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch, localizada na rua Bartolomeu de Gusméo,
no bairro de S&o Cristovdo no Rio de Janeiro, € mantida pela Fundagdo de Apoio a Escola
Técnica - FAETEC e esta inserida junto a um conjunto de patriménio cultural capaz de aflorar
memodrias, afetos e subjetividades para quem circula pelo bairro, citando como exemplo, o
Museu Nacional e a Quinta da Boa Vista, locais de referéncia para a comunidade escolar. De
acordo com pesquisa sobre esta escola, realizada por estudantes em 2021 e expostos na Galeria
Rio dos Estudantes do Museu Rio Memorias, a ETEAB:

Possui memarias e patrimdénios que abrangem e enriquecem, de forma importante, o
bairro de S&o Cristévao, e seu nome faz uma homenagem a Adolpho Bloch que foi
um dos mais importantes empresarios da imprensa e televisdo brasileira. Além de
fundador do grupo de midia que levava seu sobrenome (Bloch Editores), também foi
criador da revista semanal Manchete, em 1952. Anos depois, em 1983 fundou a Rede
Manchete, que hoje esta extinta. (J.P. et al MUSEU RIO MEMORIAS, GALERIA
RIO DOS ESTUDANTES, 2021)

No dia 10 de agosto de 1998 a ETEAB abriu suas portas aos alunos homenageando
Adolpho Bloch, um dos mais importantes empresarios da imprensa e da televiséo
brasileira. Antes de se tornar uma escola, o lugar era um centro de producdo para a
TV educativa do governo do estado (foi ocupado por Darcy Ribeiro no governo
Leonel Brizola) . Diferente de outras instituicdes mantidas pela FAETEC, a ETEAB
foi construida “do zero”, sem antes fazer parte da estrutura da Secretaria de Estado
de Educacdo. A institui¢do foi fundada com uma metodologia diferenciada, projetos
e melhores dindmicas entre alunos e professores, trazendo um olhar visionario e
esperancoso sobre o futuro. Em pouco tempo a escola se tornou uma das mais
procuradas da cidade, dando maior valor ndo somente ao ensino, mas ao bairro em
gue se encontra, com seus eventos abertos ao publico e projetos que se destacam nos
mais diversos cendrios educacionais: Agéncias Modelo, o NEO (Nucleo de ensino
de Linguas), o Cine Clube De Olho na Cena e o banco de imagens Darcy Ribeiro, que
possui um acervo de mais de 4.500 fitas e imagens para pesquisas. (J.P. et al
GALERIA RIO DOS ESTUDANTES MUSEU RIO MEMORIAS, 2021)

Conhecida como ETEAB por toda a comunidade escolar, € uma escola técnica integrada

ao Ensino Medio. O texto base do Ministério da Educacéo traz um histérico do
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processo politico de construgdo da educacdo regular integrada a técnica e apresenta o Decreto
no. 5.154/04 como a possibilidade de integrar o Ensino Médio a educacdo profissional técnica
de nivel médio, numa perspectiva que ndo se confunde totalmente com a educacdo tecnolégica
ou politécnica, mas que aponta em sua direcdo porque contém os principios desua construgao
(MOURA; GARCIA; RAMOS, 2007, p. 24).

A escola, que possui um viés educativo para a Comunicagdo e Economia Criativa, tem
uma historia bastante representativa para o Rio de Janeiro, assim como para todo o contexto
educacional brasileiro. Sua estrutura fisica € acolhedora, com amplo espaco externo, rodeada
por muitas espécies de arvores e jardins, um patio com quadra de esportes, campo de futebol e
espacos culturais, citando como exemplo a Cisterna Cultural, espaco apreciado pelos
estudantes, utilizado para diversas acfes educativas, tais como eventos, atividades artisticas,
festividades e lazer.

Enquanto a area externa possui um espago mais amplo e livre, a estrutura fisica interna
conta com um predio de seis andares, com seus corredores e salas de aula distribuidos de
maneira tradicional. A arquitetura é também um programa que serve de discurso, quetransmite
estimulos de valores para impor disciplina, vigilancia, ordem e controle de pessoas, sendo,
portanto, um elemento significativo do curriculo escolar. Segundo Escolano (2001, p. 27), “os
espacos educativos sdo dotados de significados que transmitem estimulos, contetdose valores
do chamado curriculo oculto, a0 mesmo tempo que impde suas leis como organizacGes
disciplinares”. E possivel perceber que, apesar da amplitude do patio comjardins e espacos
culturais, a estrutura pedagogica da escola funciona dentro de padrdes do ensino convencional
tradicional, colonial e opressor, tais como, rigidez de horarios de aulas, ensino conteudista, a
sineta indicando o tempo, a organizacdo com as filas, rigidez com usodo uniforme, forma de
comunicacgdo opressora e hierarquica, dentre outros.

Atualmente, a escola oferece os cursos de Administracdo de Empresas, Danca, Eventos,
Guia de Turismo, Hospedagem, Producio de Audio e Video e Publicidade, todos integrados ao
Ensino Médio. Assim, muito embora a escola se enquadre numa estrutura tradicional, a maioria
dos cursos é voltada para as areas da comunicacdo, arte e economia criativa, que traz
caracteristicas e peculiaridades simbdlicas de acGes educativas mais libertarias. Ha projetos que
movimentam o cotidiano da escola, como as aulas de danca, expressdo corporal, teatro, musica,
producdo cultural, dudio e video, projetos - como 0 NEAB Sankofa (nucleo de aquilombamento
da ETEAB), o Cineclube de Olho Na Cena (nucleo pedagdgico com exibicdo e debate de
filmes na ETEAB) e o CEMEAB (Centro de Memoria
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da Escola Adolpho Bloch, voltado para a aquisicdo, preservagédo, conservacdo e guarda da
memoria, histdria e identidade da escola) - e as atividades de visitas aos espagos culturais fora
da escola (as visitas a museus e espacos culturais).

2.2. Como se deu a Parceria entre o Museu e a Escola

Conforme ja mencionado acima, a inauguracdo do Museu Rio Memodrias foi realizada
na Escola Adolpho Bloch. A interacdo dialdgica entre as duas instituicdes se deu a partir da
atividade de visitacdo escolar, realizada pelas turmas de Ensino Médio Integrado da escola, nos
anos de 2020 a 2022, iniciando-se no ensino remoto, num cenario de pandemia de Covid-19, e
concluindo-se com o retorno ao ensino presencial, em 2022. As atividadesocorreram atraves da
aproximacdo, interacdo e dialogo entre educadores do museu e da escolae teve como
desdobramento as Oficinas Rio dos Estudantes.

Tudo comecou com a visita da Escola Adolpho Bloch ao Museu Rio Memdrias, em
maio de 2021, numa conjuntura pandémica da Covid 19. As aulas estavam ocorrendo
remotamente e em consequéncia disso as visitas a museus também aconteceram virtualmente
e foram parte do planejamento pedagogico da docente-pesquisadora, lecionando na disciplina
Turismo, Patriménio e Memoria Cultural, com estudantes do primeiro ano do Ensino Médio
Integrado ao técnico de Guia de Turismo e Hospedagem.

A visita virtual ocorreu, fora do horario de aula, atraves do site do museu, no qual 0s
estudantes acessaram os links de acesso as sete galerias, a fim de conhecerem o acervo e se
apropriarem das diversas narrativas existentes nesses espacos. Como sugestdo de atividade, a
proposta foi de, no prazo de um més, elaborar uma producéo textual, audiovisual, de imagem
ou qualquer outra expressdo comunicativa, de forma individual, a fim de mostrar as percepcdes
e reflexdes a partir das experiéncias vivenciadas durante todo o processo de visitagdo ao museu.
Vale ressaltar que a producdo ndo era atividade obrigatdria, porém, a maioria da turma a
realizou. Os alunos que fizeram a visita e a atividade, receberam nota, e osque ndo fizeram,
receberam outro tipo de atividade avaliativa.

As narrativas foram surpreendentes e emocionantes, sendo uma delas escolhida para ser
compartilhada com o museu, com a intencdo de evidenciar a relevancia da visitacdo para a
didatica escolar, para as aprendizagens, assim como para vislumbrar a continuidade e

desdobramentos para outros processos do pos-visita. O trabalho encaminhado ao museu foi
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relacionado a visita de uma estudante a “Galeria Rio de Sons”. O acervo escolhido por ela
para a producéo de seu texto narrativo foi “Entre titulos, sirenes e helicopteros”. Segue o relato

da estudante:

O registro que escolhi € ja dito no titulo “sobre os tristes sons da nossa cidade
maravilhosa - Rio de Janeiro”. A memdria conta sobre conflitos armados de
traficantes armados contra a policia, que envolve moradores do local, jovens na rua,
idosos fazendo compras, criangas indo para a escola e mais um dia normal na vida de
pessoas que habitam em comunidades cariocas. A histéria se passa no morro Dona
Marta, onde podemos ver como é a luta de perto dos moradores locais, que precisam
conviver com isso diariamente. O conflito permanece por muito tempo, atéo momento
em que ha maes chorando pelo jovem filho morto. criangas assustadas (ou ndo, pelo
costume), e todos presos em casa com o barulho alto e seco dos tiros. Essa ¢ a realidade
de moradores de comunidade, embora haja conflito fora de favelasdo Rio, sabemos
que essa ndo é a realidade de moradores de Copacabana, Leblon, Barra, Recreio; e
sim a ardua realidade de moradores da Penha, Rocinha, Maré e, como podemos ver,
do morro Dona Marta (R.R, 2021).

Além da descricdo citada acima, a estudante comunicou a docente a sua emogédo e
contentamento com a realizacao da atividade: “caramba professora, cheguei a chorar vendo esse
museu. Eu vi a parte de "linha do tempo™ de 2000 até os dias de hoje e chorei muito kkkkmto
emocionante, adorei mesmo” (R.R, 2021).

Destacam-se neste momento outros dois relatos de estudantes que realizaram a visita ao
museu Rio Memorias. O primeiro aluno visitou 0 museu no ano de 2021 e relatou que so tinha
ido a um museu uma Unica vez quando era bem pequeno, e foi levado pela escola. Quando
conheceu 0 museu através do seu celular, percebeu que podia acessar quando quisesse e ainda
apresentar a experiéncia para outras pessoas do seu convivio. Afirmou, ainda,que pretende
voltar mais vezes a0 museu.

O segundo estudante, que fez sua visita no ano de 2022, relatou oralmente que achou a
visita virtual uma ideia muito boa para pessoas que ndo podem ir a0s museus ou querem visitar
pela internet, mencionando que o site € de facil acesso e organizado. Declarou que gostou muito
da galeria “Rio de Sons”, mais especificamente a parte do carnaval, pois se identifica com as
musicas e as escolas de samba. Mostrou-se feliz e curioso ao ler os textos expostos nas galerias,
porém achou que ndo é a mesma sensac¢do de visitar um museu fisico. Por fim, complementou
que para quem gosta de ler é ideal.

Os relatos, expressados naturalmente em roda de conversa na sala de aula virtual do
Google - plataforma utilizada pelo Museu durante o periodo do ensino remoto, nos anos letivos
de 2020 e 2021 -, na presenca dos estudantes e da docente, apds as visitas, foram analisados e

compreendidos aqui como significativos para a educacao, pois foi possivel
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perceber que a motivacdo, o prazer, a descoberta de algo novo e a surpresa de retornar a um
museu de maneira autbnoma, a partir do seu aparelho de celular ou computador, desencadeia
0 que podemos pontuar como uma aprendizagem mais sensitiva, 0 que pode contribuir para ir
além de uma didatica conteudista e multidisciplinar.

O principal critério de escolha para encaminhamento do primeiro relato ao museu foi a
emocdo que a estudante expressou. A profissional do museu, ao receber o conteido
compartilhado pelo site do museu, mostrou-se entusiasmada e a partir dai entrou em contato
com a docente-pesquisadora propondo a continuidade de outras a¢@es junto a escola. Foi assim
que se iniciou o projeto denominado “Oficinas Rio dos Estudantes”, que ¢é voltado para inserir
0 jovem no resgate da historia e memoria da cidade do Rio de Janeiro.

As oficinas foram e ainda estdo sendo direcionadas a estudantes do ensino médio das
escolas publicas cariocas, e especificamente, em parceria com a Escola Técnica Estadual
Adolpho Bloch, que tem como proposito despertar o estudante para o olhar de reconhecimento
e apropriacdo do patriménio cultural carioca. Busca também saber dos estudantes quais séo as
suas memdrias sobre os diversos lugares por onde percorrem no municipio do Rio de Janeiro,
mais especificamente no bairro de Sao Cristovao e quais sdo as historias que tém para contar.

De acordo com o0 museu, 0s objetivos das oficinas sdo despertar no estudante o interesse
pela histéria da sua cidade, de maneira que se coloque como sujeito protagonista do processo
de construcdo historica e cultural; motiva-los a busca por histérias e memorias de lugares e
personalidades, sobretudo daqueles ndo explorados nos livros didaticos; provocar a pesquisa
em suas proprias vivéncias, assim como nas experiéncias de pessoas proximas, atraves de trocas
de informacdo e conhecimento junto a familiares e amigos. Um bomexemplo € ouvir as
memdrias de alguém conhecido que ja tenha frequentado ou ainda frequenta o bairro, que
possua histdrias surpreendentes para contar. S&o essas historias que o Museu Rio Memorias

quer ouvir e divulgar, para que o publico possa conhecer as narrativas dos estudantes.
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2.3. Oficinas Rio dos Estudantes - 2021

O projeto Oficina Rio dos Estudantes ja havia sido elaborado pelas profissionais do
museu, porém foi replanejado a partir da cultura e contexto da escola Adolpho Bloch, com a
participacdo ativa de quatro docentes desta instituicdo que contribuiram com a elaboragéo,
desenvolvimento, metodologia e didatica das oficinas. Foi sugerido pelas docentes, como tema
do projeto, o bairro de Sdo Cristovao/RJ e seu entorno, por ser o local onde a escola esté inserida
e também por se tratar de um bairro que possui um rico patriménio cultural, marcado pelas
diferencas culturais, que se manifestam no samba, futebol, favelas, aldeia indigena, estacdo de
trem, universidades, escolas publicas, templos religiosos, museus e centros culturais, todos de
grande representatividade historica e cultural no cenério brasileiro e mundial.

Parte integrante da metodologia das oficinas do ano de 2021, houve a realizacdo de
trés encontros, com a participacdo dos estudantes, docentes e educadores museais, pela
plataforma Google Meet durante o horario regular das aulas e ainda foi utilizada a plataforma
Google Classroom para interacdo, troca e publicacdo de material para os estudantes e envio das
atividades realizadas por eles.

O primeiro encontro ocorreu com a presenca de duas docentes e trés profissionais do
museu. Uma destas profissionais iniciou o encontro apresentando uma explicacdo sobre o
Museu Rio Memorias e sobre as Oficinas Rio dos Estudantes. Em seguida, as docentes
iniciaram uma outra pratica a partir da escuta das histérias e memorias que os estudantes ja
possuiam sobre o bairro de S&o Cristovao e entorno. Parte dos alunos mostraram que ja
conheciam alguns espacos e outros que nao possuiam conhecimento algum. Foi nesse sentido
que as professoras usaram como referéncia a escola Adolpho Bloch, com a intencdo de localizar
geografica e afetivamente estes estudantes no contexto patrimonial do bairro, vislumbrando as
aprendizagens a partir da percepc¢éo, apropriacao, identidade e pertencimentoao lugar onde se
localiza a escola, pois acreditam que os sujeitos guardam muitas memorias dos tempos da escola
e do local onde ela esta inserida.

Algumas intervengdes foram necessarias, através de perguntas como “Por que
escolhemos trabalhar com o bairro de S8o Cristévao?”, “Quem ja conhece o bairro?”, “Quem
mora no bairro?”, “Conte pra gente uma memoria sua sobre o bairro?”, “Quem estava junto
com vocé nessa histéria?”, “Serd que vocé esqueceu de alguém?”, “Qual foi o sentimento

quando chegaram na escola pela primeira vez?”, “Quais foram as percepg¢des que tiveram
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sobre o entorno da escola?”, “Ja frequentavam o bairro antes de chegar a escola?”. Asperguntas
funcionaram como estratégia para que se desse inicio a um processo de rememoracdo sobre o
bairro e, a partir de entdo, se pudesse compreender os conceitos de memoria, identidade e sujeito
historico. Interessante perceber que, neste momento, estudantes e educadores lembraram de
muitas historias e ficaram ansiosos para conta-las. A interacdo foi considerada positiva, pois
boa parte dos estudantes reagiram e interagiram com a proposta.

Outra atividade interativa foi a “nuvem de palavras", com a proposta de cada um de nds
resumir em uma palavra o bairro de S&o Cristovao. Foi utilizada através do aplicativo
Mentimeter, como ferramenta auxiliar didatica para as aulas remotas, e cuja imagem da nuvem
coletiva criada pode ser acessada na gravacdo do video deste encontro. Ressalta-se do resultado
que apareceu a palavra “cultura” com maior destaque, além de palavras como “diversidade”,
“patrimonio historico”, “poesia”, “historia”, dentre outras, claro. Ap6s a divulgacdo do
resultado, criou-se ainda um momento para conversar sobre as palavras em destaque.

O segundo encontro apresentou a proposta de producdo de um trabalho de culminancia
das oficinas. A ideia foi a realizacdo de uma pesquisa sobre o patrimonio cultural e as memorias
do bairro de S&o Cristévao no Rio de Janeiro, sobre algum local de importancia historica, que
poderia ser j& conhecido ou a ser explorado, ou ainda sobre uma personalidade simbdlica do
bairro.

Vale ressaltar que, em razéo das oficinas terem ocorrido durante a pandemia doCovid-
19, a orientacdo conferida aos estudantes foi que realizassem a pesquisa através de bibliografia,
videos, relatos orais, sites, dentre outros. Durante todo o processo de pesquisa houve a interacéo
e orientacdo com as docentes e educadoras do museu através das plataformas ou aplicativos
virtuais, Google Classroom (com sala de aula especifica para as oficinas), Whatsapp (grupos
das turmas) e Google Meet (aulas virtuais das disciplinas). Foi estipulado um prazo de quinze
dias para a elaboracdo da pesquisa, além da utilizacdo dos tempos das aulas das disciplinas
Turismo Patriménio Cultural e Turismo e Memoria Cultural.

Profissionais do museu prepararam uma cartilha explicativa, intitulada
“Compreendendo as oficinas Rio dos Estudantes”, que contém dicas e orientagdes para a
realizacdo da pesquisa. Uma boa dica da cartilha é que os estudantes conversem com seus
familiares, pois com certeza eles terdo histdrias incriveis para contar, sobre lugares ou pessoas

e 0 que ainda pode ser visto pelas ruas do bairro de Sao Cristovdo. Outro ponto importante da
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cartilha é a explicacdo sobre a estrutura do trabalho, que deverd ser um texto narrativo
produzido com bastante criatividade.

Orientou-se que a histdria € para ser contada como os estudantes gostariam de ouvi-la,
dando destaque para elementos que ndo sédo conhecidos e foram descobertos por eles. Outros
itens da cartilha orientam que o trabalho podia ser feito em grupos entre trés a cinco estudantes;
ter no maximo duas paginas de texto e, no minimo, trés imagens. Destaca ainda a importancia
de citar as fontes consultadas e a autoria das imagens. Aponta e orienta sobre locais para a
consulta de referéncias bibliogréficas e de imagens, tais como a Hemeroteca Digital, o proprio
site do Museu Rio Memodrias, e os perfis do instagram @riomemadrias.educa, @riomemorias,
dentre outros indicados. Ha ainda a informacédo de que os trabalhos seriam transformados em
e-book pela plataforma “Crie seu livro”, no site www.crieseulivro.com.br.

Além da cartilha, as docentes orientaram os estudantes com indicacfes de roteiros para
0s textos, alem da formatacdo do texto, também de imagens e como inseri-las, dentre outros
itens. Especial destaque foi dado para a indicag@o da consulta ao “Guia cultural e turistico de
Sao Cristovao: um passeio pelas raizes imperiais”, elaborado sob coordenagdo do Projeto
Nucleo de Historia dos Bairros do Rio de Janeiro, ou Ndcleo Bairros - RJ, sob responsabilidade
da Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch, concluido no ano de 2015.

A escolha do local a ser pesquisado ficou a cargo de cada grupo, ndo havendo
interferéncia das educadoras. Porém, por vezes, faziam sugestdes atuando como facilitadoras,
com o uso de perguntas e algumas orientagdes a titulo de encaminhamento metodoldgico, como,
por exemplo: “quantas pessoas do convivio de vocés ja frequentaram a Quinta da Boa Vista
com seus familiares e amigos e que devem ter historias inusitadas para contar?”, “Quemsabe
tem alguém com uma narrativa de quando no bairro ainda circulavam os bondes?”, “E as
vivéncias nos jogos no Maracand e Sao Janudrio?”, “Ha também aqueles lugares que ndo sdo
famosos, mas muito frequentados e com significado para a sociedade”, “Nao podemos deixar
de mencionar as pragas, ruas, personalidades e monumentos”, “Sobre as memorias das escolas
de samba, serd que algum de vocés ou seus familiares e amigos tém memorias sobre a
Mangueira e 0 Paraiso do Tuiuti?”, “Estes e outros sdo lugares que guardam uma infinidade de
historias e que precisam ser contadas por vocés estudantes e serem salvaguardadas no acervo
do museu Rio memorias, preservadas e passadas as proximas geragdes”.

O terceiro encontro com cada turma foi 0 momento para as apresentacdes das producdes

dos estudantes, sendo que as primeiras ficaram a cargo das turmas de primeiro ano,


http://www.crieseulivro.com.br/

54

com a participacdo e entrega das pesquisas por um total de trinta e dois estudantes. Os
patriménios culturais escolhidos por eles foram o Estadio de S&o Januério, o Estadio Maracana,
0 Observatorio Nacional, a Feira de Sao Cristévao, o Museu Nacional, a Quinta da Boa Vista e
a Estacdo de trem de S&o Cristovdo. As apresentacdes foram, enfim, realizadas només de julho
de 2021 e os estudantes foram acompanhados nestas apresentacdes por duas docentes
responsaveis pelas turmas e por duas profissionais do museu.

No encontro com as turmas do segundo ano, as apresentacfes contaram com um total
de dezoito alunos participantes, que entregaram as pesquisas. Os patrimonios culturais que eles
escolheram foram o Clube Vasco da Gama, a Quinta da Boa Vista, a Escola Técnica Estadual
Adolpho Bloch e a Aldeia Maracand. As apresentacfes ocorreram em agosto de 2021,
igualmente com acompanhamento e orientacdo de duas docentes e duas educadoras do museu
Rio Memorias.

A turma de terceiro ano obteve um total de onze estudantes que entregaram as
pesquisas e o0s patrimdnios escolhidos por eles foram a Escola de Samba Paraiso do Tuiuti, a
Quinta da Boa Vista e 0 Observatorio Nacional. O encontro ocorreu também no mesmo més de
agosto de 2021, tendo contado também com o acompanhamento e orientacdo de duas docentes
e duas profissionais do museu Rio Memorias.

Houve um total de vinte trabalhos entregues, que tiveram apresentacdes criativas e ricas
de memorias coletivas e individuais e conteudos histéricos e culturais. Alguns relatos de
estudantes durante as apresentagdes merecem destaque, pois aparecem permeados de
sentimentos e subjetividades. Um estudante que relatou ter conhecido o Observatorio Nacional
apenas com a atividade educativa, expressou o desejo de visitar o local e levar amigos e
familiares na primeira oportunidade. Outra estudante relatou de forma emocionada amemoria
alegre e afetiva do dia em que foi a Feira de Sdo Cristovdo com seus avés. Alguns alunos, ao
abordarem o historico do Clube de Regatas Vasco da Gama, expuseram de forma sensivel o
tema do racismo. Aqueles que pesquisaram a Escola Técnica Estadual Adolpho Bloch tiveram
0 cuidado e o carinho de apresentar suas memorias de afeto pela escola. Sobrea Aldeia
Maracand, os estudantes que a pesquisaram relataram o histérico de luta e resisténciaindigena
no local, sinalizando as muitas memarias que um ambiente é capaz de abrigar.

Ap0s as apresentacdes, docentes e profissionais do museu definiram como critérios de
analise dos trabalhos a criatividade, autenticidade, subjetividade, memdrias e histérias
inusitadas e surpreendentes que ndo sdo contadas nos livros didaticos. Averiguou-se, em

sequida, a necessidade de correcdo e adequagdo textual, pois os trabalhos passaram por um
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processo de selecdo para fazerem parte da exposi¢do da Galeria Rio dos Estudantes do Museu
Rio Memorias. Posteriormente, todos os estudantes que entregaram os trabalhos de pesquisa
receberam impresso o mencionado “e-book”, contendo as informacdes escritas e ilustradas
coletadas nas suas pesquisas.
A galeria foi inaugurada no dia 15 de outubro do ano de 2021. Segundo o site do museu
Rio Memorias (2022), a Galeria Rio dos Estudantes “é um espago virtual reservado para
exposicdo dos trabalhos de jovens estudantes que contam suas historias, suas memorias, seus
dramas e suas alegrias”. Esta subdividida em trés salas: “Concurso de Narrativas", “Cartas a0
Rio” e “Oficinas Rio dos Estudantes”, todas com contetdos produzidos porestudantes de
escolas publicas do municipio do Rio de Janeiro. Na sala “Oficinas Rio dos Estudantes”, a
Escola Técnica Adolpho Bloch é uma das escolas em exposi¢cdo, com um total de trinta e nove
atividades, sendo que trinta e cinco séo do bairro de Sao Cristovao.
Apresentamos abaixo todos os trabalhos de pesquisa realizados pelos estudantes nas

oficinas no ano de 2021, que estdo expostos na galeria do museu:

QUADRO 1- Trabalhos de 2021 em exposi¢do na Galeria Rio dos Estudantes:

Titulos Patrimonio Cultural de Ano, turma e curso. Quantidade de

referéncia estudantes por

grupo
1- “Um passeio, varias Quinta da Boa Vista Primeiro ano do curso de 4
historias” Producéo de audio e video.
2- “Estacdo de Sdo Estacdo de Trem de S&o Primeiro ano do Ensino Médiodo | 4
Cristéviao” Cristévao Curso de Eventos.
3-“A tua torcida assim se | Clube de Regatas Vasco Segundo ano do Ensino Médiodo | 3
fez” da Gama curso de Guia de Turismo.
4-“Sao Cristovao” Quinta da Boa Vista Primeiro ano do Ensino Médiodo | 3
curso de Guia de Turismo

5-“A historia além da Quinta da Boa Vista Terceiro ano do curso de Guia de 3
histéria” Turismo
6-“Estadio Vasco da Clube de Regatas Vasco Primeiro ano do curso de Guiade | 4
Gama” da Gama Turismo.
7-“Tuiuti” Escola de Samba Paraiso | Terceiro ano do curso de Guia de 4

do Tuiuti Turismo.
8-"Estadio Jornalista Estadio Maracand 4
Mario Filho (Maracan3)” Segundo ano do curso de Guia de

Turismo.
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9-“Eles ja estavam aqui” | Aldeia Maracand Segundo ano do curso de Guiade | 4
Turismo.

10-“Nossas memorias Quinta da Boa Vista Terceiro ano do curso de Guia de 4

com a Quinta da Boa Turismo.

Vista”

11- “Centro Luiz Centro Luiz de Gonzaga | Primeiro ano do curso Producao 3

Gonzaga de tradi¢Ges de TradigBes Nordestinas | de Audio e Video.

nordestinas”

12- “Estagdo Maracand” | Estagdo de Treme Metrd | Segundo ano do curso de Eventos | 4

Maracand
13- “ETE Adolpho Escola Técnica Estadual Primeiro ano dos cursos de Guia | 4
Bloch” Adolpho Bloch de Turismo e Hospedagem.

Quadro 1 - Trabalhos em exposicéo na Galeria Rio dos Estudantes. Fonte: elaborado pela autora (2022) a partir
de dados do Museu Rio Memodrias.

O resultado das apresentacdes foi surpreendente, pois 0s estudantes se empenharam,
trazendo as memdrias a partir dos seus olhares e vivéncias no bairro. Todos os alunos que
participaram e entregaram os trabalhos se mostraram animados com a realizacao e finalizacéo
de uma atividade que, segundo eles, foi uma tarefa complexa, porém gratificante.

Vale destacar que a atividade estava atrelada ao sistema de avaliacdo escolar do
primeiro trimestre do ano letivo de 2021. Os docentes estabeleceram critérios para determinar
0 peso das notas a serem geradas aos estudantes. Tomando como analise a pratica desta
professora pesquisadora, determinou-se aos estudantes que em relacdo a disciplina Turismo,
Patriménio e Memoria Cultural, a pesquisa ndo era obrigatoria e, caso ndo a realizassem, seriam
avaliados a partir de outra atividade. Tal postura se deve ao fato de buscar dar maior liberdade
aos estudantes, tendo o cuidado de ndo atrelar uma obrigatoriedade nas atividades realizadas
junto aos museus e espagos culturais.

Ressalta-se que os trabalhos que foram pesquisados, mas que ndo se encontram na
Galeria Rio dos Estudantes, ndo foram selecionados pois ndo estavam dentro dos critérios

estabelecidos pelas docentes e educadoras do museu.
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2.4. Oficinas Rio dos Estudantes - 2022

As oficinas do ano de 2022 ocorreram entre 0s meses de abril e junho, no formato
presencial, em horérios de aulas regulares, sob o acompanhamento e orientacdo de docentes
da escola e profissionais do museu. A docente pesquisadora listou os patriménios culturais que
ainda ndo tinham sido pesquisados nas oficinas de 2021 e apresentou aos docentes e educadores
do museu, sugerindo um direcionamento desses locais aos trabalhos de pesquisa dos estudantes
nas proximas oficinas. Todos acataram a proposta e, assim, foram definidos os seguintes locais:
Museu de Astronomia e Ciéncias afins- MAST, Observatorio Nacional, Museu do Samba,
Museu Militar Conde de Linhares, Cadeg - Mercado Municipal do Rio de Janeiro, Escola de
Samba Estacdo Primeira de Mangueira, Igreja Matriz de Séo Cristovao, Solar da Marquesa de
Santos, Colégio Pedro I, Educandario Gongalves de Araujo, Estacdo Ferroviaria Leopoldina
Bardo de Maua, Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ, Igreja do Bonfim e Nossa
Senhora do Paraiso, Instituto Superior de Educacéo do Rio de Janeiro, Portdo da coroa, Primeiro
Batalhdo da Guarda, Capela de S&o Francisco de Paula, Bairro Santa Genoveva, Coreto, S&o
Cristovao Futebol Clube, Escola Municipal Nilo Pecanha, Escola Municipal Floriano Peixoto,
Igreja Santa Edwiges, Igreja Sdo Januario e Santo Agostinho, Centro Cultural da Macgonaria,
Corpo de Bombeiros, Centro Hipico do Rio de Janeiro, Pilastras do profeta Gentileza, Centro
Espirita Trabalhadores de Oxala, Solar Bezerra de Menezes, Igreja Evangélica Assembléia de
Deus, Hospital Frei Antdnio -Lazareto,Reservatdrio do Pedregulho.

A estrutura das oficinas continuou bem proxima ao modelo do ano anterior, porém com
algumas alteracGes nos objetivos e na metodologia. Os novos objetivos passaram a ser, difundir
o conhecimento historiografico sobre a histdria da cidade e do bairro onde os estudantes moram
e/ou estudam; apresentar as diferentes possibilidades de fontes e registros historiogréaficos;
refletir sobre a importancia dos museus, centros culturais e lugares histéricospara a preservacao
da memoria; desenvolver habilidades de trabalho em grupos.

A metodologia do novo modelo difere da anterior em razdo da coordenacdo pedagogica
ter sido elaborada por trés profissionais do museu (oficineiros e coordenador pedagdgico), com
formacdo académica na area de Educacdo, sem a participacdo das docentes,ficando a cargo
destas as questbes de escolha do bairro, sugestdo de patrimonios, logistica na escola. Além
disso, acompanharam as atividades duas gestoras do museu, que possuemformacao na area de

Economia.
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A equipe de educadores do museu se encarregou da didatica nos encontros presenciais
e do acompanhamento e orientacdo para a elaboracao dos trabalhos finais e realizou as revisoes
dos trabalhos e a selecdo daqueles que estdo expostos na Galeria Rio dos Estudantes. Ja as
docentes ficaram responsaveis pela idealizacdo e planejamento das oficinas; pelaspossiveis
conexdes das oficinas com o contetdo do curriculo escolar; pelas articulagdes entre as turmas,
a escola e o museu; pelos encaminhamentos e organizacdo dos tempos de aula; e pela
verificacdo dos espacos e recursos necessarios para a realizacao da atividade.

Cada oficina contou com trés encontros na escola, de forma presencial, com 0s
educadores museais, responsaveis pela didatica das oficinas. No primeiro encontro, houve
uma apresentacédo sobre o conceito das oficinas de 2022, com uma explicacéo sobre o trabalho
a ser elaborado; uma intervencao artistica através de um slam (poesia falada) apresentado pelo
oficineiro do museu, com o fim de representar uma forma de contar historias e de impactar o
bairro com cultura e arte; e um quizz para conhecer as experiéncias que 0s alunos possuem com
0 bairro e o grau de seus conhecimentos histéricos sobre o territério. No segundo encontro,
ocorreu um aprofundamento sobre a estrutura do trabalho final, que contou com dois
momentos, a divisdo dos grupos (entre 3 e 5 alunos, cada) e a escolha dos temas a serem
abordados. E no terceiro encontro, foram apresentados os trabalhos finais, apos toda a pesquisa
de campo feita pelos estudantes. No total, foram doze oficinas, com o0 montante de trinta e seis
encontros.

Os estudantes do primeiro, segundo e terceiro anos do Ensino Médio Integrado aos
cursos técnicos de Guia de Turismo, Hospedagem, Producdo de Audio e Video, Eventos e
Administracdo de Empresas escolheram 0s seguintes patrimonios culturais para as suas
pesquisas: CADEG - Mercado Municipal do Rio de Janeiro; Centro Hipico do Rio de Janeiro;
Colégio Pedro Il; Educandario Gongalves de Aradjo; Escola de Samba Esta¢do Primeira de
Mangueira; Estacdo Leopoldina; ISERJ - Instituto Superior de Educacdo do Rio de Janeiro;
Museu do Samba; Museu Militar Conde de Linhares; Conjunto residencial Pedregulho; Séo
Cristovao Futebol e Regatas; UERJ - Universidade do Estado do Rio de Janeiro; Centro Cultural
da Maconaria; Coreto da Quinta da Boa Vista; Bairro Santa Genoveva; Casa da Marquesa de
Santos; e Restaurante da Quinta da Boa \Vista.

Um total de 185 estudantes, divididos em 44 grupos, entregaram e apresentaram 0S
trabalhos finais, que foram apresentados em maio e junho de 2022. Como ja mencionado, todos
os trabalhos passaram por um processo de andlise, corre¢do e selecdo para serem expostos na

Galeria Rio dos Estudantes, com os mesmos critérios utilizados nas Oficinas
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2021, a partir dos quais foram selecionados vinte e dois. A seguir, 0 quadro com os titulos

desses trabalhos selecionados e em exposicao:

QUADRO 2 - Producgdes das Oficinas 2022 em exposic¢ao na Galeria Rio dos Estudantes:

Titulos

Ano, turma e curso

Quantidade de estudantes por
grupo

1- Bairro Santa Genoveva

Terceiro ano do curso de Guia de
Turismo

2- CADEG Terceiro ano do curso de
Hospedagem

3- CADEG Primeiro ano do curso de
Publicidade

4- CADEG Primeiro ano do curso de

Administragdo de Empresas

5- Casa da Marquesa de Santos

Terceiro ano do curso de
Hospedagem

6- Centro Cultural da Maconaria

Segundo ano do cursos de Guia de
Turismo e Hospedagem

7- Coreto da Quinta da Boa Vista

Segundo ano do cursos de Guia de
Turismo e Hospedagem

8- Escola de Samba Mangueira

Segundo ano do curso de
Producéo de Audio e Video

9- GRES Estagdo Primeira de
Mangueira

Terceiro ano do curso de
Hospedagem

10- ISERJ Segundo ano do cursos de Guia de
Turismo e Hospedagem
11- ISERJ Primeiro ano do curso de

Publicidade

12- Museu do Samba

Terceiro ano do curso de
Hospedagem

13- Museu do Samba

Primeiro ano do curso de
Publicidade

14- Museu Militar Conde de
Linhares

Primeiro ano do curso de
Publicidade

15- Museu Militar Conde de
Linhares

Terceiro ano do curso de Guia de
Turismo

16- Pedregulho (Conjunto
residencial)

Primeiro ano do curso de
Publicidade

17- Restaurante da Quinta da Boa

Terceiro ano do curso de
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Vista Hospedagem

18- S&o Cristévao de Futebol e Segundo ano do curso de 4

Regatas Administracdo de Empresas

19- Séo Cristovdo Futebol e Primeiro ano do curso de 4

Regatas Produgdo de Audio e Video

20- UERJ Segundo ano do curso de 4
Administracdo de Empresas

21- UERJ Segundo ano dos cursos de Guia 7
de Turismo e Hospedagem

22- UERJ Primeiro ano do curso de 4
Hospedagem

Quadro 2 - Produg6es em exposicdo na Galeria Rio dos Estudantes. Fonte: elaborado pela autora (2022) a partir
de dados do Museu Rio Memoérias.

As produgdes supracitadas demonstram o quanto as experiéncias foram provocativas de
sentimentos, sentidos, sensibilidades, criatividade, curiosidades, questionamentos e
subjetividades. Praticamente todos os estudantes revelaram suas inquietacfes eestranhamentos
sobre as experiéncias que tiveram em suas pesquisas. E fundamental pensar sobre os olhares
outros que os jovens estudantes do Ensino Médio se apropriam ao explorar esse patrimonio
cultural ja consagrado. E importante que as atividades educativas acontecam dentro de
perspectivas criativas e inventivas, provocando producdes através de olhares poéticos, sensiveis
e esperancosos sobre o mundo.

Nesse contexto, vale destacar algumas das producdes dos estudantes, iniciando-se com
a pintura feita pela aluna B. A. B, do terceiro ano do Ensino Médio Integrado ao curso de
Guia de Turismo (2022), que visitou 0 Museu Conde de Linhares e intitulou sua obra de “Tem

sangue retinto pisado, atras do her6i emoldurado™:

Figura 1 - O 3° Conde de Linhares, D. Rodrigo de Sousa
Coutinho Teixeira de Andrada Barbosa. “Tem sangue
retinto pisado, atras do her6i emoldurado” — quadro da
estudante B.A.B.

Fonte: Museu Rio Mem@rias, 2022.
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A aluna, através de escrita informal encaminhada via e-mail a professora pesquisadora,

descreve e comenta sobre sua obra da seguinte maneira:

A inspiracéo para a composicdo da pintura surgiu através de um trecho especifico do
samba-enredo da Mangueira em 2019, intitulado ‘’Historias Para Ninar Gente
Grande’’. O trecho em questdo, que da nome a pintura, diz: “’Tem sangue retinto
pisado Atras do heroi emoldurado’’, fazendo alusdo aos tratados como herdis pela
ingratiddo historia brasileira, que finge ndo enxergar as muitas barbaridades por eles
cometidas, apagando os verdadeiros merecedores desse titulo. Baseando-me nisso,
pude fazer uma pintura que se relacionasse com os chamados “’Conde de Linhares’’,
uma geracdo de homens com um papel muito simbolico gracas ao seu historico
violento muitas vezes ignorado e a relagdo préxima mantida com a corte portuguesa.
Essa € uma obra que fala sobre o verdadeiro homem por tras do imaginario popular,
expondo a sangria de seus atos ao emoldura-lo sobre uma parede manchada com a
morte (sangue)® (B.A.B., 2022).

Outra producdo artistica de destaque é o desenho realizado pela estudante A. B., que
cursa o terceiro ano do Ensino médio integrado ao curso técnico de Hospedagem (2022), e
realizou a visita a Casa da Marquesa de Santos junto de seu grupo, mostrando uma

representacdo significativa a partir de um olhar subjetivo do feminino:
Figura 2- Desenho da estudante A. B.

Fonte:Museu Rio Memorias, Galeria Rio dos
Estudantes. (2022)

% Relato escrito encaminhado por e-mail a docente pesquisadora, em setembro de 2022.
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A autora do desenho também fez um breve relato oral sobre a obra:

Eu usei tons de vermelho e rosa em todo o desenho, porque representam o amor e
consequentemente, ligar a histdria inteira a um sentimento so, a casa e 0s amantes.
Coloquei no fundo a silhueta dos 2, a esquerda o imperador e a direita a marquesa,
porque estariam por tras da historia dessa casa* (A. B., 2022).

Outros dois estudantes, S. T. e B. M., que cursam o terceiro ano do Ensino Médio
Integrado ao curso técnico de Hospedagem, realizaram a visita e desenvolveram pesquisa no
espaco cultural CADEG - Mercado Municipal do Rio de Janeiro, mostrando sentimento de
entusiasmo e alegria ao identificarem que o lugar é repleto de memorias e historias. Com um
texto em formato de artigo de revista, eles iniciam contando o histérico do espaco e em seguida
apresentam as suas proprias memorias a partir da experiéncia que tiveram durante a visita,

conforme o trecho destacado:

E claro que nos visitamos o conhecido mercado municipal, como dois moradores da
baixada fluminense e por conta da distancia, nunca tinhamos ido ao CADEG e
fomos surpreendidos com a variedade de coisas e 0s restaurantes para todos os gostos,
ao chegar ficamos até um pouco desnorteados, tanta coisa para explorar e registrar,
por onde deveriamos comegar? Subimos dois lances de escada rolante e a surpresa foi
iminente, um galpdo amplo foi revelado, com dezenas de lojas e ruas e galerias que se
misturavam conforme o publico se movimentava pelos espagos, um espaco digno de
centro comercial,desde floriculturas até lojas de quitutes importados, nossa primeira
reacao foi explorar tudo,visitamos algumas lojas e logo acuriosidade veio, qual sera a
histéria desse lugar? (S.T; B.M. MUSEU RIO MEMORIAS, GALERIA RIO DOS
ESTUDANTES, 2022. Disponivel em:
<https://riomemorias.com.br/memoria/cadeg/>. Acesso em: 6 set. 2022).

Além de contar sobre os encantos das suas proprias vivéncias no local, também
trouxeram as memorias de “Maria”, funcionaria da administragdo do mercado a trinta e trés
anos, ¢ de “Seu Abel”, trabalhador de uma floricultura a mais de cinquenta anos, os quais
narram com emocao as suas memorias sobre a representatividade do espago nas suas vidas,
sobretudo para o sustento de suas familias e relatam sobre a diversidade do lugar e sobre 0s

eventos que acontecem por la. Segue mais um trecho do texto:

Abel falou da importancia daquele lugar como sustento da familia dele e como é o
movimento rotineiro do mercaddo sempre com pessoas de todas as idades comprando
flores e plantas, a sensagdo que tivemos foi que tudo relacionado & floricultura podia
ser encontrado no Real Atacaddo do seu Abel.

Por fim fomos a uma loja com comidas tipicas do nordeste, Bruno nao resistiu e
precisou comprar biscoitos, todos muito solicitos. Tivemos uma étima experiéncia
com o CADEG e convidamos todos a visitarem este lugar tdo importante. (S.T; B.M.

4 Relato escrito encaminhado pelo whatsapp a docente pesquisadora em, setembro de 2022.
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MUSEU RIO MEMORIAS, GALERIA RIO DOS ESTUDANTES, 2022.
Disponivel em: <https://riomemorias.com.br/memoria/cadeg/>. Acesso em: 6 set.
2022).

Os dois estudantes afirmaram, no mesmo texto, que nunca tinham visitado o “conhecido
mercado municipal”, em razdo da distdncia e por serem “moradores da Baixada Fluminense”,
revelando que estudantes de classes sociais populares, de escola pablica, em suamaioria ndo se
sentem pertencentes ou merecedores de frequentar determinados lugares. Assim, fica
subentendido que as escolas e 0s museus muitas vezes podem atuar como promotores de acesso
desses estudantes aos espacos culturais. Porém, é importante pontuar que ndo sdo todas as
atividades pedagogicas de visitas a museus que proporcionam esse acesso. A0 percorrer por
esse campo de anélise, € muito comum testemunhar educadores selecionando estudantes para
as visitas a museus, utilizando como critério a meritocracia. Portanto, para de fato possibilitar
acesso, faz-se necessario que haja um engajamento com propostas de uma pedagogia inclusiva
e libertadora.

Tambeém € interessante refletir sobre o fato de as producGes destes estudantes serem
adquiridas, conservadas e colocadas em exposicdo pelo Museu Rio Memorias, apresentando
as suas memorias para todo o0 mundo, como forma de acesso dos mesmos ao patriménio cultural
e de enfrentamento ao modelo educacional tradicional e colonial, uma vez que a escola
proporciona aos seus estudantes serem protagonistas e produtores de cultura e historia.

Outras apresentacdes ainda merecem destaque, como o trabalho realizado por um grupo
de trés estudantes, que cursam o terceiro ano do Ensino Médio integrado ao técnico de Guia de
Turismo, sobre o Bairro Santa Genoveva, que apresenta uma narrativa poética das suas

memdrias sobre o dia em que sairam da escola para a visita ao Patriménio cultural:

Nos tinhamos um riocard estudantil, uma tarefa e poucas expectativas para desbravar
as ruas de Sao Cristévao que se localizam no Rio de Janeiro. Eu e mais duas amigas
Maria Eduarda e Ana Neves futuras guias, estadvamos animadas com nosso primeiro
trabalho de campo, pois acreditamos que escrever sobre algo é feito a partir da
experiéncia de sua esséncia.

Seguimos de nossa escola, ETE Adolpho Bloch da Rede FAETEC para o ponto de
Onibus, o tempo estava duvidoso sobre seu humor, pois as vezes ele tinha um lindo
céu azul e outrora nuvens cinzas cobriam todo cenario. Descemos préximo a um ponto
historico, a Casa da Marquesa de Santos, uma vez que S&o Cristovdo também é
conhecido como bairro imperial devido a mudanga da corte portuguesa para o Brasil.
A felicidade e 0 nervosismo se instaurou em nés trés porque aquela pequena paris se
tornou um condominio residencial e havia grandes chances de ndo podermos entrar

no local, entdo a mais carismatica de nds, a Maria Eduarda comumente chamada de

Madu conseguiu falar com o sindico que nos deu cartdo verde para explorar o lugar.

Pareceu que quando passamos por aquela entrada antiga, havia mudado totalmente

nossos animos, comegamos a nos empolgar com a aventura que estamos
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protagonizando e até mesmo 0 tempo parecia prestar atencdo em nossas acoes pela
sua mudanga continua. Passavamos pelas ruas de paralelepipedos tombados pelo
IPHAN (Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional) maravilhadas com o
zelo que os moradores possui com o lugar, ha diversas plantas que enfeitam as
residéncias e a natureza parecia ter abragado a construgdo, era bem fresco devido a
arborizagdo que projetavam sombras, criando um ambiente sereno, a maioria dos
moradores ja sdo idosos, entdo a tranquilidade acolhe a todos. (M.E.Q; A.N; A.G.
MUSEU RIO MEMORIAS, GALERIA RIO DOS ESTUDANTES, 2022.

Disponivel em:
<https://riomemorias.com.br/memoria/bairro-santa-genoveva/>. Acesso em:
6 set. 2022).

A narrativa demonstra que as estudantes estavam sensibilizadas frente as novas
descobertas do local visitado e se declararam como protagonistas do processo educativo, pois
estavam presentes, interagindo e dialogando com o patriménio cultural a partir dos seus olhares
e percepcdes, de forma confortavel. Este grupo apresenta as peculiaridades e curiosidades sobre
0 bairro, se utilizando de uma linguagem poetica, destacando a estética do local, os nomes das
ruas e os detalhes da arquitetura das casas e da igreja de Santa Genoveva, o que reflete seu olhar
sensivel para o patriménio.

Outro grupo que se ressalta produziu um video sobre as memorias do Centro Cultural
da Maconaria, apresentando uma narrativa que vem a desconstruir muitas ideias equivocadas
sobre a instituicdo. Antes de visitar o local, o grupo entrevistou algumas pessoas a fim de saber
0 que elas conheciam sobre a magonaria e o Centro Cultural. A partir da analise das respostas,
eles decidiram visitar o local e, como estudantes pesquisadores, fizeram a observacdo e
apropriacdo do espaco. Ainda conseguiram realizar uma entrevista com um dos administradores
da instituicdo, que contou as muitas histérias inusitadas e as memdrias sobre o Centro Cultural.

Vale trazer também as producdes artisticas em audio e video de estudantes expondo a
Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira. Ao visitarem 0 espaco, as estudantes se
misturaram as cores verde e rosa do local, que dialogam com o0s objetos musicais, com a
arquitetura e as mais diversas nuances que simbolizam este riquissimo patrimonio cultural
brasileiro. Expressaram-se alegremente ao som do hino da Exaltacdo a Mangueira, de Chico
Buarque de Holanda, “O, 6, 6, 6, a Mangueira chegou!” (MUSEU RIO MEMORIAS,
GALERIA RIO DOS ESTUDANTES, 2022).

O grupo que apresentou as memdarias do Instituto de Educacdo (ISERJ) mostrou as
curiosidades inerentes aos registros histdricos arquivados no local. Em uma gravacao de audio
e video, relembram com afeto as suas proprias vivéncias dos tempos de estudantes do Ensino

Fundamental na instituicdo. Também visitaram o Centro de Memdria da instituicao e
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mostraram um pouco do acervo, abordando a sua importancia para a historia da educacdo
brasileira. Como andar por Sdo Cristovao e ndo visitar o Museu do Samba? Dois grupos que
visitaram este museu produziram videos que contam as memdrias do samba como patrimoénio
cultural material e imaterial.

Outra revelacdo foi a producéo de um video sobre o Clube Sao Cristévéo de Futebol e
Regatas, que conta, com emocdo, um pouco sobre a trajetdria do clube. O destaque ficou por
conta de uma entrevista com uma ex-atleta do futebol feminino e mée de uma das estudantes
do grupo.

As memorias da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) foram representadas
por trés grupos. Também em producéo de audio e video, apresentaram de maneira descontraida
0 percurso que fizeram até chegar ao local. As narrativas apareceram através de entrevistas com
estudantes, funcionarios e docentes, que contaram sobre as suas vivéncias na Universidade.

Sobre o conjunto residencial Pedregulho, a producéo foi de um video realizado pelos
estudantes do primeiro ano do curso de Publicidade, que, ao visitarem o local, mostraram
apropriacdo, encantamento e identidade com a descoberta do espaco. Para obter dados sobre o
local, entrevistaram um morador que contou um pouco da importancia desse patriménio para
a historia do Rio de Janeiro.

Como pode ser observado, nas oficinas de 2022, as producdes dos alunos superaram
as atividades do ano anterior em criatividade, sensibilidade, critica e sensacdo depertencimento.
Isso ocorreu devido ao fato de estudantes e professores ja terem retornado ao ensino presencial
e 0S encontros terem acontecido presencialmente. As pesquisas aos patrimonios culturais
também foram presenciais. A parceria entre escola e museu gerou uma didatica que se utilizou
de uma linguagem adaptada aos adolescentes, houve todo um cuidado ao falar a linguagem
deles para se sentirem pertencentes e protagonistas de todo processo.

Entende-se também que o fato dos estudantes terem tido a possibilidade de ir
presencialmente aos locais de pesquisa, de forma autbnoma (sem a intervencdo direta de
educadores no momento das visitas), junto com seus colegas de turma, protagonizando as
atividades, aumentou a sua motivacdo para a pesquisa. Fato este que serd melhor analisado

adiante.
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2.5. Avaliagdes dos Participantes das Oficinas

Com o objetivo de gerar dados para fundamentar o presente estudo, foram elaborados
questionarios de avaliacdo aos estudantes, docentes e educadores museais que participaram
diretamente das oficinas, e também a docentes que ndo participaram, mas conhecem o Museu
Rio Memorias e a atividade pedagdgica em analise. Elaborados através da ferramenta “Google
Formularios”, 0s questionarios semi estruturados continham questfes objetivas e uma
discursiva, direcionadas a cada grupo especifico, sendo as respostas encaminhadas por e-mail
para esta pesquisadora. A seguir, apresentam-se as perguntas, respostas e as analises
correspondentes a elas.

2.5.1. AvaliagOes dos Estudantes

O questionério de avaliacdo foi encaminhado aos estudantes pelo aplicativo Google
Formularios, no més de agosto de 2021, com um total de treze questdes, objetivas e subjetivas,
a fim de colher dados sobre o grau de satisfacdo com a participacdo nas oficinas daquele ano.
Um total de trinta e oito estudantes responderam. Seguem abaixo quadros com dados e analise

sobre o formulario de avaliacdo final.

QUADRO 3 - Pergunta 1 - Local de residéncia dos estudantes participantes das Oficinas
(2021):

Local de Residéncia NUmero de Estudantes
Jacarepagua 2
Anchieta 3
Niteroi 3
Vaz Lobo 1
Belford Roxo 3
Cavalcanti 1
Penha 3
Iraja 2
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Pavuna 2
Madureira 1
Triagem 1
Centro 1
Ramos 2
Maré 2
Bangu 1
Bras de Pina 1
Campo Grande 1
Parque Columbia 1
Duque de Caxias 2
Quintino 1
Catumbi 1
Inhaima 1
Rio Comprido 1
Del Castilho 1

Quadro 3 - Lista do local de residéncia dos estudantes. Fonte: Formulario
Final Oficina Rio dos Estudantes - Adolpho Bloch- cursos de Guia de
Turismo e Hospedagem. (2021)

A lista supracitada refere-se ao bairro de residéncia dos estudantes que participaram das
oficinas e que responderam ao questionario de avaliacdo final. A lista evidencia que o0s
estudantes pesquisadores do patriménio cultural do bairro de Sao Cristovao frequentam o bairro
em razdo da localizacdo da escola em que estudam e ndo por residirem na regido. As suas
narrativas ficaram mais associadas as memorias da infancia, quando foram levados aos locais
pela familia, escola e amigos. Ja as narrativas cujas memorias fizeram referéncias ao tempo
presente estiveram associadas as experiéncias que tiveram com o circulo de amigos da escola.
Isso leva a compreensdo de que a escola, de maneira direta e indireta, proporciona o acesso do
estudante ao patriménio cultural brasileiro. E, de maneira mais especifica, quando educadores
das escolas e dos museus sistematizam um processo educativo na perspectiva do patrimonio

cultural, ha uma potencializacdo desse acesso.
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QUADRO 4 - Pergunta 2 - “Em uma escala de 1 a 5, quanto vocé gostou da atividade

Oficinas Rio dos estudantes?”:

Escala 1 0
Escala 2 0
Escala 3 3
Escala 4 10
Escala 5 25

Quadro 4 - Respostas a pergunta do questionario.
Fonte: Formulrio Final Oficina Rio dos Estudantes
- Adolpho Bloch- cursos de Guia de Turismo e
Hospedagem. Museu Rio Memadrias (2021)

QUADRO 5 - Pergunta 3 - “O que achou mais interessante nas Oficinas Rio dos Estudantes -
20217

“O quanto todo mundo se divertiu nas apresentagdes.”

“A troca de experiéncia de cada grupo. E visivel que todos pesquisaram e se aprofundaram nos assuntos,
entendendo a importancia das oficinas.”

“Conhecer mais sobre um bairro que eu ndo conhecia tanto.”

“As diversas versdes que podem ser contadas do mesmo lugar.”

“Poder conhecer mais sobre o bairro de So Cristévao, ja que o mesmo faz parte da minha rotina.”

“A diversidade de coisas que descobri sobre os lugares que eu achava que ja conhecia.”

“Q fato de trabalhar com um museu.”

“Este trabalho nos fez desbloquear varias memorias.”

“A pesquisa em si sobre o bairro de Sdo Cristovao, principalmente pelo fato do bairro ser carregado de
historias, tanto pela criagdo quanto pelas pessoas que ali viveram, transformando o local e o pensar do grupo
sobre 0 mesmo. Juntar a regido com 0 nosso tema abordado nos fez ter uma melhor percep¢éo de
desenvolvimento, juntamente com o sentimento de realizagdo, pelos relatos de vida das pessoas.”

“A troca de memorias entre alunos e educadoras.”

“A variedade de lugares com aspectos culturais completamente diferentes.”

“A relacdo dos estudantes com a Quinta da Boa Vista.”

Quadro 5 - Respostas dos estudantes ao formulario de avalia¢do final das Oficinas Rio dos Estudantes. Fonte:
Formuléario Final Oficina Rio dos Estudantes - Adolpho Bloch- cursos de Guia de Turismo e Hospedagem.
Museu Rio Memodrias (2021)
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Antes de analisar os ultimos quadros, convém explicar que, a partir do Quadro 5,
foram selecionadas apenas algumas respostas dos estudantes, uma vez que transcrever todas
elas ndo seria razoavel para o presente trabalho. Assim, foram destacadas respostas que
explicitam a expresséo geral das turmas, excluindo-se as que repetem uma mesma opinido. Para
esclarecimento, a totalidade dos relatos segue em anexo a esta dissertacao.

Atraveés da analise dos quadros 4 e 5, compreende-se que 90% (noventa por cento) dos
estudantes se sentiram motivados e felizes com as Oficinas Rio dos Estudantes. Revela-se ainda
que foi um processo educativo que possibilitou uma experiéncia sensivel, critica e criativa,

abrindo caminhos para novas descobertas e invencdes a partir do olhar dos estudantes.

QUADRO 6 - Pergunta 4 - “O que mudaria nas Oficinas - 2021?” :

“Nada, eu amei a experiéncia, achei bem organizada a oficina é bem clara sobre os pontos que seriam
abordados.”

“Foi um trabalho complicado pois nem todos os alunos tém histérias em S&o Cristovio.”

“Sinto que ndo mudaria nada sobre a pesquisa, talvez se ndo estivéssemos nessa situacao (pandemia) gostaria
que tivéssemos ido as ruas, fazer uma pesquisa sobre os relatos das pessoas que viveram naquela regido, e
assim, criasse um artigo sobre a histéria do bairro.”

“Mudaria a maneira de como foi escolhido o bairro, por mais que seja o lugar em comum a todos , mas achei
dificil para quem ndo tem muitas histérias por 1a.”

“Q curto prazo para o desenvolvimento de nossas ideias.”

“Eu aumentaria a quantidade de paginas do trabalho.”

Quadro 6 - Respostas dos estudantes ao formulario de avalia¢do final das Oficinas Rio dos Estudantes. Fonte:
Formulario Final Oficina Rio dos Estudantes - Adolpho Bloch- cursos de Guia de Turismo e Hospedagem.
Museu Rio Memorias (2021)

Além das respostas mencionadas no quadro, o documento analisado ainda indica que
um total de vinte estudantes responderam gque ndo mudariam nada e doze estudantes nédo
responderam a essa questdo. O resultado de 60% (sessenta por cento) que responderam que nao
mudariam nada revela que a maioria se identificou com a proposta; que vivenciaram uma
experiéncia como pesquisadores do bairro onde estd inserida a escola; que tiveram a
oportunidade de conhecer o bairro junto de seus colegas; que viram as oficinas como uma
pratica educativa diferenciada das aulas convencionais e que o fato de estarem atrelados a uma

atividade em parceria com um museu interferiu de maneira positiva para o processo educativo.
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Dos trés estudantes que responderam de forma contréria, dois mudariam a maneira
como foi escolhido o lugar (bairro) da pesquisa e um estudante respondeu que aumentaria o
tempo para o desenvolvimento do trabalho final. As respostas desses trés estudantes, apesar
de serem minoria, séo relevantes para esse estudo, pois revela que de alguma maneira houve
uma hierarquia por parte dos docentes quanto a escolha do local a ser trabalhado e que esses
estudantes ndo se sentiram confortaveis ou interessados na proposta.

Uma outra pergunta pertinente no questionario de avaliagdo foi: “Vocé ja visitou o site
do Museu Virtual Rio memorias - riomemorias.com.br?”. O resultado foi que 90% (noventa
por cento) dos estudantes responderam que sim. 1sso revela que a atividade possibilitou o acesso
e a motivacdo de estudantes a visitarem o museu Rio Memodrias e, consequentemente, péde
interferir para a continuidade de visitas nesse e em outros museus e espacos culturais.

Em relacdo a avaliacdo dos estudantes sobre as oficinas de 2022, segue o quadro com

relatos que contam um pouco sobre suas experiéncias apos as apresentagdes dos trabalhos:

Quadro 7 - Relatos dos estudantes, gravados em video, ap0s a apresentacdo dos trabalhos de

culminancia das Oficinas 2022:

Participar das Oficinas do Rio Memorias foi uma experiéncia muito boa, pois eu tive a oportunidade de
desenvolver um trabalho de campo junto com 0s meus amigos, uma experiéncia que eu nunca tinha tido. No
museu do Samba eu conheci uma pessoa que nos recebeu e que foi muito acolhedora, isso vai ficar marcado
para o resto da minha vida. A gente correu muito atras, tivemos que editar um video, sendo que a gente nunca
tinha feito isso. Essas sdo experiéncias que eu nunca iria ter normalmente e tive com o Rio memorias. (L. H.,
2022)

Foi muito legal fazer um trabalho podendo interagir com outras pessoas nos locais da minha pesquisa. Foi
muito divertido fazer as gravac6es do lugar. Eu pude enxergar a UERJ como eu nunca vi antes. Eu j4 tinha
ouvido falar, mas ndo sabia que a UERJ era tdo importante assim para a nossa sociedade atual. O que vai ficar
marcado pra sempre sao as entrevistas com as pessoas. E muito legal descobrir que aquelas pessoas que
estudam e trabalham la fazem mais parte da constru¢do da UERJ do que o préprio edificio. Sabe, eles sdo
parte da UERJ. Eu achei muito interessante e eles ficaram muito empolgados porque a gente deu voz para as
histérias deles. Eu achei muito interessante porque o Rio Memarias nos deu a oportunidade de dar voz para
estas pessoas, pra gente ouvir as memorias deles e guardar para sempre. Eu acho que meméria é vida e
preservar a meméria da UERJ é muito importante. (M. S., 2022)

A primeira experiéncia com o Rio Memdrias foi esse ano. No ano passado eu ndo pude participar, por motivos
pessoais. Eu fiquei muito triste no ano passado quando vi meus amigos recebendo os livros no final das
oficinas e eu ndo. E hoje eu tenho certeza de que esse trabalho valeu a pena. Ficar trés semanas indo pra UERJ
foi uma experiéncia incrivel. A gente estava passando por um periodo muito dificil com as provas da escola,
mas fazer esse trabalho realmente animou a gente. (M.T, 2022)

Eu tive uma experiéncia incrivel em participar dessa oficina porque tive oportunidade de trabalhar ao lado de
pessoas que eu admiro muito e que me sinto muito bem. Eu tive uma recep¢do muito acolhedora da Talita, que
trabalha no Museu do Samba. Foi extraordinario participar dessa oficina. (A. C., 2022)

Eu acho que o que mais me marcou nessa experiéncia toda foi sair da escola e ir pra UERJ durante trés
semanas seguidas. A gente chegava em casa e continuava conversando sobre o trabalho. Foi muito louco, eu
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nunca tinha me entregado tanto a um projeto assim. Eu nunca vou me esquecer das memdrias que as pessoas
me contaram porque acabaram virando memarias minhas de ouvinte e foram varias histérias divertidas. Eu
nunca vou me esquecer desse projeto que foi muito importante pra mim e foi muito legal poder fazer o
trabalho no formato de reportagem, ja que eu tenho vontade de ser jornalista no futuro. E uma memoria que eu
nunca vou esquecer. (A.P., 2022)

Quadro 7 - Relatos de estudantes de gravagdo em video. Fonte: elaborado pela autora (2022)

Os relatos apontam que os estudantes se sentiram felizes com a dinamica de sair da
escola para visitar outros lugares e descobrir coisas novas na companhia de seus amigos. Os
encontros e desencontros que aconteceram durante a atividade foram fundamentais para
momentos que ficardo marcados para sempre nas suas memorias. E importante ressaltar queos
relatos vao ao encontro das teorias ja referenciadas no primeiro capitulo desta pesquisa,
advogando sobre as experiéncias educativas realizadas fora da escola, sobretudo no territério
do entorno, como acdes provocativas de sensacdes de bem estar e felicidade para estudantes e
docentes e o0 quanto isso contribui para aprimorar os relacionamentos entre ambos.

No entanto, é preciso ressaltar um desconforto gerado nos estudantes que néo tiveram
suas pesquisas publicadas na galeria e nos docentes, que ndo participaram do processo de
selecdo dos trabalhos e nédo tinham clareza dos critérios utilizados pelos educadores museais
para a exclusao de determinadas producdes. Assim, surgiu uma lacuna na relacéo entredocentes
e estudantes, pois 0s primeiros ndo tinham argumentos para responder aos Sseus
questionamentos. Tal desconforto foi relatado oralmente entre alunos e esta professora

pesquisadora.

2.5.2. Avaliacdes dos Docentes sobre as Oficinas

As quatro docentes participantes das oficinas foram entrevistadas através de um
questionario (Google formulario) semi estruturado. O objetivo foi obter dados sobre o grau de
satisfacdo, motivacdo, alegria, afetividade, possibilidade de novos conhecimentos a partir das
oficinas e reflexdes sobre as suas concepcgoes e perspectivas pedagdgicas, através das perguntas

a seqguir.

QUADRO 8 - Questionario as quatro docentes que participaram das Oficinas Rio dos

Estudantes:




72

1 - “Qual a disciplina que leciona?”

2 - “Trabalha na ETEAB?
Opcdes: Sim ou Nao”

3 - “Visitou 0 Museu Rio Memorias com seus estudantes?
Opcdes: Sim ou Nao”

4 - “Costuma realizar visitas ao patrimonio cultural com seus estudantes?
Opcdes: Sim ou Nao”

5 - “Como V& a relacdo entre docentes da escola e profissionais do museu?
OpcOes: Parceria, interagdo e autonomia; Hierarquica por parte do museu; Hierarquica por parte da escola; ou
Neutra”

6 - “Foi possivel perceber alegria, afeto, criatividade e motivacdo dos estudantes durante a visita a0 museu
Rio Memodrias e nas Oficinas Rio dos Estudantes?
Opcdes: Sim, ndo ou talvez.”

7 - “Percebeu se a dindmica escolar, com a obrigatoriedade de cumprir os contetdos disciplinares, de alguma
forma atrapalhou o processo educativo durante as oficinas Rio dos Estudantes?
Opcdes: Sim, ndo ou talvez.”

8 - “Quando vai ao museu com seus alunos pensa em aproveitar o seu contetido da escola para dar a sua aula
no museu ou espaco cultural?
Opcdes: Sim, ndo ou talvez”

8 - “Quando propde atividade de visita ao museu para seus alunos, faz atividades de avaliacdo valendo nota?
Opcdes: Sim, ndo ou talvez.”

9 - “As atividades em parceria com o museu, quando atreladas as avaliacdes escolares, podem interferir
negativamente no processo educativo emancipatério e libertador?
Opcdes: Sim, ndo ou talvez.”

10 - “Percebeu se 0s processos de visita ao museu e Oficinas Rio dos Estudantes séo acGes educativas que
podem servir como estratégias para ir além do modelo escolar conservador e colonial?
Opcdes: Sim, ndo ou talvez”

11 - “As atividades com o museu Rio Memarias geraram possibilidades para reflexao sobre suas concepcdes e
perspectivas pedagdgicas? Op¢des:Sim, ndo ou talvez.”

Quadro 8 - Questionario de avaliacéo final das oficinas (2021; 2022) encaminhado aos docentes participantes das
Oficinas Rio dos Estudantes. Fonte: elaborado pela autora (2022)

As respostas as duas primeiras perguntas do questionario demonstram que as docentes,
atuantes na Escola Adolpho Bloch, sdo de areas do conhecimento distintas, portanto lecionam
em disciplinas especificas, tais como, Histdria, Lingua Portuguesa, Pedagogia, Turismo e
Hotelaria.

Os dados apontam que as docentes sdo de areas de ensino diferentes, mas que durante
a atividade estiveram abertas para novas possibilidades pedagdgicas, indo além do ensino
convencional curricular da escola. As quatro dispuseram de tempo de suas aulas em sala para

a realizacdo desta atividade educativa em parceria com o museu, entrando em didlogo com um
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campo diferente do escolar. Conheceram e interagiram com as profissionais do museu que
apresentavam perspectivas educacionais também diferentes das suas. Todas as docentes
responderam que trabalham na perspectiva do patriménio cultural e acreditam na
potencialidade das memadrias e historias passadas e presentes, como forma de compreensao e
aprendizagem critica dos processos culturais ao longo da histéria da humanidade.

Trés docentes responderam que o sistema conteudista tradicional da escola ndo
interferiu no processo das oficinas e apenas uma docente respondeu que sim, de alguma
maneira, o ensino escolar tradicional interferiu durante as atividades. Além disso, as mesmas
trés docentes responderam que aproveitam as atividades de visitas a museus e centrosculturais
para aplicar seus conteudos disciplinares e avaliagdes e ndo associaram esse fato como
interferéncia negativa para o processo educativo e apenas uma docente, a mesma que também
divergiu na pergunta anterior, respondeu que ndo necessariamente pensa em museu COmMO
espaco e/ou complemento da sala de aula, assim como néo se sente confortavel em vincular as
avaliagdes obrigatorias do curriculo escolar tradicional junto as atividades nos museus.

Estes dados sugerem um distanciamento entre a Educacdo Museal e os docentes, uma
vez que é no campo da Educacdo Museal que acontecem as discussdes teodricas sobre as visitas
escolares e outras atividades pedagdgicas com 0s museus ndo ocorrerem atreladas ao ensino
tradicional e seu conteudo. Neste sentido, como ja analisado anteriormente, a obrigatoriedade
da atividade pode interferir no processo educativo, pois os estudantes podem ficar mais
preocupados com as notas e entrega de atividades do que com as diversas possibilidades
criativas que podem ocorrer quando estdo em contato com 0s museus.

As respostas ao questionario sdo quase todas unanimes, pois as docentes representam
um perfil de professores que trabalham na perspectiva do patriménio cultural. O mesmo nao
acontece, porém, com outros perfis de professores, entre os quais ha maiores divergéncias em
suas respostas, como sera analisado adiante.

Além de entrevistar as docentes participantes das oficinas, foi aplicado também um
outro questionario direcionado a professores que atuam na educacao bésica, que conhecem o
museu Rio Memodrias e as Oficinas Rio dos Estudantes, apesar de ndo terem participado
diretamente das mesmas. As perguntas dos dois questionarios sdo parecidas, mas o objetivo
do segundo foi de buscar dados sobre as relacBes de aproximacdo destes docentes com 0s
museus e saber sobre o0 que pensam acerca das visitas e das oficinas como préaticas pedagdgicas

aplicadas na escola em parceria com 0 museu € como essas praticas podem
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contribuir para a reflexdes sobre as suas concepgfes e perspectivas pedagdgicas. Cinco

docentes responderam ao questionario, conforme o quadro abaixo.

Quadro 9 - Questionario e respostas de docentes da educacao basica que conhecem o Museu

Rio Memorias e as Oficinas Rio dos Estudantes, mas ndo participaram diretamente da

atividade em analise:

Perguntas

Respostas

1 - “Quais sdo as escolas que trabalham?”

ETEAB, ISERJ, IEPIC

2 - “Qual a disciplina que leciona?”

Sociologia, Turismo, Lingua Portuguesa, Hotelaria
e Historia.

3 - “Costuma visitar museus com seus estudantes?
Opcdes: Sim ou Nao”

Trés docentes responderam “Sim”
Dois docentes responderam “Nao”.

4 - “Quais sdo as maiores dificuldades que os
docentes podem encontrar no planejamento de
atividades de visitacdo a museus e espac¢os culturais?
Opcdes: Resolucdo dos tramites burocraticos para
sair da escola com os estudantes;

Conseguir um transporte;

Conseguir ajuda de profissionais de apoio;
Conseguir agendar as visitas com 0s museus e/ou
espacos culturais;

Né&o encontro dificuldades.”

Trés docentes responderam a opgao “Conseguir um
transporte”.

Um docente respondeu a opgao “Conseguir ajuda de
profissionais de apoio”.

Uma docente ndo respondeu.

5 - “Como V& a relacdo entre os docentes da escola e
os profissionais do museu Rio Memorias?

Opcoes: Parceria, interacdo e autonomia;
Hierarquica por algumas das partes;

Neutra”.

Trés docentes responderam a opgao “Parceria,
interacdo e autonomia”.

Um docente respondeu “Hierarquica por parte do
museu”.

Um docente respondeu “Neutra”.

6 - “Quando leva sua turma para visitar um museu, €
possivel perceber alegria, afeto, criatividade e
motivacdo dos estudantes durante a visita?

Opcoes: Sim ou Nao.”

Quatro docentes responderam que “Sim”.

Um docente respondeu que “Nao”.

7 - “Quando vai a0 museu com seus alunos pensa em
aproveitar o seu contetido da escola para dar a sua
aula no museu ou espaco cultural?

Opcoes: Sim ou ndo”

Quatro docentes responderam que “Sim”.

Um docente respondeu que “Nao”.

8 - Quando prop0e atividade de visita a0 museu para
seus alunos, faz atividades de avalia¢éo valendo
nota?

Opcdes: Sim ou ndo.”

Trés docentes responderam que “Sim”.

Dois docentes responderam que “Nao”.

9 - “Conhece a Educacdo Museal?

Quatro docentes responderam que “Sim”.
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Opcoes: Sim ou nao.”

Uma docente respondeu que “Nao”.

10 - “Percebe se 0s processos de visita ao museu e
Oficinas Rio dos Estudantes s&o a¢fes educativas
que podem servir como estratégias para ir além do
modelo escolar conservador e colonial?

Opcdes: Sim ou nao.”

Os cinco docentes responderam que “Sim”.

11 - “Ja indicou 0 museu Rio memorias para seus
estudantes?
Opcdes: Sim ou N&o.”

Os cinco responderam que “Sim”

11 - “Numa escala de 0 a 10, indique a sua pontuacao
para a atividade Oficina Rio dos Estudantes”.

Trés docentes responderam “10”.
Um docente respondeu “8”.
Uma docente ndo respondeu.

12 - “Ja realizou as oficinas com as suas turmas?
Opcdes: Sim ou Nao.”

Quatro docentes responderam que “Nao”.

Um docente respondeu que “Sim”.

13 - “Caso ja tenha realizado oficinas com seus
estudantes, o que achou da experiéncia educativa?
Opcdes: Otima, Boa, Regular ou Ruim.”

Uma docente respondeu “Boa”.

Quatro docentes ndo responderam.

14 - “Caso ainda ndo tenha realizado as oficinas,
indique um dos motivos relacionados abaixo:
Dificuldade de vincular o contetdo da disciplina a
este tipo de atividade;

Tenho interesse, mas nao recebi nenhum convite dos
profissionais do museu;

Tenho interesse, mas ndo recebi convite por parte da
minha escola;

Né&o sabia que a atividade seria aberta a todas as
disciplinas;

N&o tenho interesse neste tipo de atividade”.

Dois docentes responderam a opcéo “Dificuldade de
vincular o conteido da disciplina a este tipo de
atividade”.

Dois docentes responderam a op¢éao “Nao tenho
interesse neste tipo de atividade”.

Uma docente ndo respondeu.

Quadro 9 - Perguntas e respostas do questionario encaminhado a docentes da Educacéo Basica. Fonte:

elaborado pela autora (2022)

As respostas dos docentes revelam que ha divergéncias entre as opinides, o que gerou

maior impacto nas reflexdes referentes as questdes analisadas.

Os dados apontam que os docentes tém algum tipo de relacdo com a perspectiva

educativa, patrimonial e museal. A maioria conhece a Educacdo Museal, acredita no potencial

das visitas e oficinas, porém, nem todos as realizam por considerarem que as dificuldades que

encontram para o planejamento de todo o processo contribuem para a sua desmotivacdo. Chama

atencdo o fato de que a maioria dos docentes pensa nas visitas a museus como complemento da

sala de aula e atrelam as atividades as avalia¢cdes valendo nota. Isto é um indicativo da presenca

do ensino tradicional no sistema escolar, mesmo quando este
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pensamento parte de docentes que ja conhecem e acreditam na potencialidade das atividades
em parceria com 0s museus como possibilidades para vislumbrar pedagogias decoloniais.

Fatores como estes reforgcam o que ja foi sinalizado na andlise do quadro oito, ou seja,
a necessidade de maior proximidade entre os campos da Educacdo Museal e da educagéo
escolar, havendo a participacdo dos docentes nas discussdes sobre as visitas a museus pelo
publico escolar.

QUADRO 10 - Pergunta discursiva comum aos dois questionarios - “Para reflexdo e
comentério: Quando a escola vai ao museu, sera que ela derruba seus préprios muros? O fato
da escola sair do ambiente escolar para um espaco cultural é suficiente para mudar

concepgoes e perspectivas educacionais?”:

“Acredito que traga novos olhares na pratica pedagdgica, porém ndo € suficiente para mudar a perspectiva
pedagdgica ja que o processo educativo é de grande complexidade porque envolve a maneira que a sociedade
esta organizada.”

“Depende da perspectiva teorica e metodologica de quem prop0e a atividade. Se a pessoa proponente for
conservadora, a interacdo na saida da escola, possivelmente o sera, também. Idas a espacos ndo formais de
educacdo sdo praticas escolares, €, se ndo houver uma integracao entre o antes, durante e ap0os essas visitas,
trabalhos de campo, passeios, ou quaisquer outras denominages, a visita ndo acarretard conhecimento
renovador e modificador das estruturas conservadoras dentro dos muros escolares.”

“O fato da escola sair para visitar um museu ndo necessariamente ird derrubar seus muros. O que pode
contribuir para que isso aconteca € a abertura a novos olhares pedagdgicos e se abrir para perspectivas outras
de formag&o humana.”

“Depende da proposta”.

“Sim. N&o é suficiente, mas € muito importante para a concretizacdo desse processo.”

“Necessario demonstrar aos alunos que ha uma cartografia de afetos e ressignificagdes, seja no espaco escolar
ou fora dele, assim a escola, como espaco democratico, derrubard muros. No entanto, através da educacao
museal, 0 patrimdnio material e imaterial torna-se experiéncia imersiva, educativa e prazerosa, seja levando a
escola ao museu ou trazendo o0 museu para dentro da escola, como nas oficinas do site Rio Memorias. Os
alunos dos cursos de Guia de Turismo e de Hospedagem sdo norteados a esses pertencimentos e ao
desenvolvimento das inteligéncias atreladas a eles. Grata pelo compartilhar de reflexdes e de pertencimentos.”

“Falando do ponto de vista de escola ptiblica no Rio de Janeiro, sempre que conseguimos sair com alunos da
escola, superando os obstaculos de transporte e riscos inerentes aos deslocamentos com muitas criangas na
cidade, existe sim uma queda de muros fisicos e abstratos. Contudo, apenas sair do espago fisico da escola ndo
garante que haja impactos significativos nas concepgdes dos alunos, pois uma saida pode se resumir apenas a
um carater contemplativo, ndo necessariamente reflexivo. Nesse sentido, o papel do professor (e dos
representantes do espago que recebe a visita) em tornar uma saida escolar algo transformador, e ndo um
simples passeio expositivo, € fundamental. Mudar concepcao/perspectiva educacional é tarefa complexa, que
envolve toda comunidade escolar. Entendo que visitas a museus, caso haja intencéo da escola em buscar
mudangas em concepgdes educacionais, podem somar a uma agdo maior, que envolva outras estratégias, como
formacg0es continuadas e curadoria de material didatico.”

“Ndo, efetivamente, a visita a museus é apenas uma entre outras atividades. Ela é importante mas somente
uma revolucédo educacional pode mudar concepgdes e perspectivas.”
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Quadro 10 - Respostas dos docentes a pergunta discursiva do questionario de avaliacéo final das Oficinas. Fonte:
elaborado pela autora (2022).

Os docentes apontaram que a atividade Oficinas Rio dos Estudantes pode contribuir
como estratégia para transcender o modelo tradicional colonial do sistema escolar brasileiro e
pode servir como reflexdo sobre as suas perspectivas pedagdgicas. Porém, apontaram o fator
estrutural do sistema escolar como um problema que interfere diretamente nas praticas
educativas progressistas e decoloniais. A estrutura escolar, constituida em concepgdes
pedagogicas tradicionais, &€ uma questdo desafiadora que se enfrenta no cotidiano da educacéo
e que requer uma constante busca no sentido de ir além desse modelo cujo objetivo é uma
formagéo para a competitividade, uniformidade, meritocracia, padronizagdo do pensamento,
entre outros. Para isso, como afirmado por hooks (2013), a educacdo deve ter um olhar e um
agir de subversdo, pensando numa formacao integral com vistas a valorizacdo dasubjetividade,
criatividade e sensibilidade.

As duas Ultimas respostas merecem destaque. A penultima em relacdo a sugestdo de
que, para as concepcdes e perspectivas pedagogicas serem transformadas de fato, as saidas da
escola devem se “somar a uma acao maior” e cita como exemplo as “formacdes continuadas”.
Entende-se aqui que, para que esta formacdo alcance o objetivo de transcender as estruturas
pedagdgicas conservadoras, no ambito de atividades pedagOgicas com a perspectiva do
patrimoénio cultural, é necessaria a aproximacao entre os saberes da escola e da Educacéo
Museal.

E a ultima resposta vai ao encontro da perspectiva freiriana, de que para se romper
com o modelo tradicional de educacdo, é preciso uma pedagogia revolucionaria, que vise a
transformacéo estrutural da escola e, consequentemente, da sociedade. Para isso, podem ser
usadas praticas educativas que cologquem o estudante como protagonista e o leve a refletir e
criticar a realidade que esta posta, no sentido de observar onde esta inserido histérica e
culturalmente, de empoderar-se a partir dessa analise, enquanto sujeito social dentro de sua
propria comunidade, para, entdo, agir como ator de transformacao social. Nessa perspectiva, a
sociedade somente sera transformada por aqueles que sdo oprimidos e recebem as regras
estruturantes da sociedade pelas classes dominantes. Da mesma forma, a educacéo s6 pode ser
alterada verdadeiramente se a comunidade escolar o fizer, organica, democratica e
dialogicamente.

Para uma pratica pedagdgica decolonial, segundo Giroux e Figueiredo, sdo necessarios

projetos politicos de luta, resisténcia e enfrentamento revolucionarios, que rompam com a
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tradicdo conservadora (GIROUX ; FIGUEIREDO, 2021, p. 4). Para os autores, a logica
freiriana pode ser enxergada por um viés decolonial, de luta em favor da liberdade, tendo a
educacéo e a cultura como campos politicos com potencialidade de transformacéo social.

2.5.3. Avaliacdes dos Profissionais do Museu sobre as Oficinas

Além dos docentes, a pesquisa recorreu também aos profissionais que trabalham no
museu Rio Memoarias e que participaram das Oficinas Rio dos Estudantes, aplicando a eles uma
entrevista através de um questionario (Google formulério) semi estruturado com objetivode
obter dados sobre as suas apreciacdes acerca da relacdo que se estabeleceu entre a escola e 0
museu e, sobretudo, da relacdo entre os docentes e educadores museais durante 0 processo

educativo, cujas perguntas seguem no quadro abaixo.

QUADRO 11 - Questionario de avaliacdo das Oficinas Rio dos Estudantes encaminhado as

profissionais do Museu Rio Memodrias:

“Qual a sua atuacdo profissional no Museu Rio Memorias?”

“Qual a sua area de formagdo™?

“Como se deu a relagdo de interacdo entre docentes da ETEAB e profissionais do museu? (escala
linear de 1 a 5)”

“Houve algum tipo de hierarquia entre profissionais das duas instituicbes? Op¢des Sim ou Nao”

“Aescola gerou algum tipo de dificuldade para a realizacdo das oficinas Rio dos estudantes? Opc¢oes
Sim ou Nao”

“Durante as Oficinas Rio dos Estudantes foi possivel perceber sentimentos como motivacao, alegria,
afeto, criatividade, e outras emocgdes nos estudantes, docentes e profissionais do museu? Opg¢des Sim
ou Nao”

“Percebeu algum tipo de preocupacdo nos docentes quanto a dificuldade de ndo conseguir adequar o
seu contetido disciplinar as Oficinas Rio dos Estudantes? Opgdes: Sim ou Nao”

“As atividades em parceria com 0 museu, quando atreladas as avaliagdes escolares, podem interferir
negativamente no processo educativo emancipatdrio e libertador? Opcdes: Sim ou Nao”
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“As atividades educativas como visitas a museus e Oficinas Rio dos Estudantes podem ser ag0es que
funcionem como estratégias para ir além do modelo escolar tradicional colonial? Opgdes: Sim ou
Nao”

“As Oficinas Rio dos Estudantes, uma parceria entre a escola e 0 museu, geraram possibilidades para
reflex@o sobre suas concepcOes e perspectivas pedagogicas?” Opgdes: Sim ou Nao”

Quadro 11 - Questionario encaminhado aos profissionais do museu Rio Memo©rias. Fonte: elaborada pela
autora (2022)

O questionario foi respondido por quatro profissionais do museu: duas historiadoras que
atuam no museu como oficineiras (nomenclatura usualmente designada na pratica aos
educadores que atuam nas Oficinas Rio dos Estudantes do Museu Virtual Rio Memodrias) e
pesquisadoras, consideradas nesta pesquisa como educadoras museais (por serem elas que
fazem a mediacao das a¢Oes educativas) e duas diretoras do museu, que também se envolveram
em toda a dindmica do processo.

Suas respostas unanimes apontam que a relacao entre docentes e profissionais do museu
foi satisfatoria e que contribuiu para um processo didatico emancipador e libertario. Dessa
forma, observa-se que foi uma pratica que gerou possibilidade para reflexdo sobre as
perspectivas pedagogicas de cada participante.

As profissionais do museu também apontam para um grau satisfatorio quanto a
organizacdo da estrutura escolar para receber as oficinas. Porém, em compara¢do com as
respostas dos docentes sobre a existéncia de dificuldades, viu-se que estes apontaram algumas,
como a burocracia, a dificuldade com transporte e a inexisténcia de profissionais de apoio. De
fato, para 0 museu a escola ndo criou dificuldades, mas serd que ela forneceu a estrutura
adequada para todos os profissionais envolvidos? Esta é uma reflexdo que busca diminuir o
encargo e a sobrecarga dos docentes neste tipo de atividade, para que se sintam motivados a
realiz-las com seus alunos.

No mesmo questionario, constou uma pergunta aberta, a mesma que foi encaminhada

aos docentes, cujas respostas das profissionais do museu seguem abaixo.

QUADRO 12 - Respostas dos profissionais do Museu Rio Memorias a Pergunta: “Para
reflexdo e comentario: Quando a escola vai ao museu, sera que ela derruba seus muros? O
fato da escola sair do ambiente escolar para um espaco cultural é suficiente para se mudar

concepgoes e perspectivas educacionais?”’
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“Acredito que a visita a0 museu abre possibilidades para a derrubada de muros, mas, para isso, a agcio deve ser
continuada e integrada. Discussdes, leituras, escuta ativa entre docentes e estudantes, espaco para falar sobre
dificuldades e angustias que a atividade pode mobilizar em alguns individuos e observagao sensivel do local a
que o grupo se destina sdo essenciais para que uma visita ao museu seja efetivamente uma ferramenta que
auxilia na mudanga de perspectivas educacionais. Sem preparacdo antes, durante e depois, uma visita a um
museu pode néo ser efetiva na vida dos estudantes que ndo se veem representados e/ou valorizados por essas
instituigoes.”

“E muito importante mas n&o suficiente.”

“Acho uma experiéncia enriquecedora para todos os participantes, ndo s6 para os alunos como para os
professores docentes e colaboradores do Rio Memdrias. Sair da escola e conhecer outras realidades, sejam
experiéncias, memorias, histdrias ou espacos culturais/museus abre muito a cabeca e expande o olhar, o
interesse e a percepcao dos alunos. Conhecendo mais a historia, pode-se entender melhor o presente e faz
refletir sobre o futuro. E uma derrubada de muros produtiva e positiva.”

“Sim, creio que sair dos muros escolares ¢ uma forma de romper essa barreira. A aula pode ser na rua, no
bairro, no museu, na esquina. No entanto, ndo é o suficiente. Essa € uma das estratégias possiveis e que geram
processos de ensino e aprendizagem significativos. Nao basta ir ao museu e aquele espaco nao gerar impactos
a partir das narrativas museoldgicas. E necessario pensar que o que esta no museu precisa fazer sentido com a
vida vivida.”

Quadro 12 - Respostas dos profissionais do Museu Rio Memoérias. Fonte: elaborada pela autora. (2022)

As respostas apontam uma proximidade de reflexdo entre os profissionais do museu e
os docentes. A maioria entende que levar os estudantes para fora da escola € o inicio de uma
possibilidade para transcender o modelo escolar colonial, porém apenas isto ndo € o suficiente,
sendo necessario que estas atividades externas sejam acompanhadas de reflexdes e discussdes
criticas e emancipatorias, colocando o estudante como sujeito e protagonista de suas proprias

acoes.
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3. O PRODUTO EDUCACIONAL: MAPA INTERATIVO DO PATRIMONIO
CULTURAL DO BAIRRO DE SAO CRISTOVAO EENTORNO: UMA EXPERIENCIA
PATRIMONIAL, MUSEAL E DE MEMORIAAFETIVA

A proposta de apresentar um mapa interativo como produto educacional foi semeada
durante o curso da disciplina “Produtos Educacionais™ deste programa de Mestrado de Ensino
em Educacdo Bésica, que teve como trabalho para avaliacdo final, a elaboracdo de umproduto
educacional, com tema livre. Na ocasido, o grupo de trabalho do qual fazia parte esta
pesquisadora decidiu por desenvolver um mapa interativo do municipio do Rio de Janeiro, para
0 qual a mesma sugeriu como tematica o patriménio cultural. Como o resultado teve éxito, em
razdo da inovacdo de sua proposta, decidiu-se, entdo, por aprofundar a ideia,trazendo-a para o
ambito da relagdo que ja acontecia entre a Escola Adolpho Bloch e o0 MuseuRio Memodrias,
através das Oficinas Rio dos Estudantes, e que € objeto e problema desta pesquisa.

Seguiu-se, entdo, dentro desta parceria entre 0 museu e a escola, a elaboracdo de um
mapa interativo, a ser oferecido nas escolas do bairro de S&o Cristovao e entorno, contendo o
patrimoénio cultural deste territdrio, especificamente os bens culturais pesquisados pelos
estudantes durante as oficinas e expostos na galeria do museu, e, como apéndice, 0s demais
patrimonios do local, aqueles que foram pesquisados mas nédo estao na galeria e 0s que podem
vir a ser pesquisados e visitados, seja em uma atividade da escola ou espontaneamente pela
comunidade escolar.

As atividades pedagogicas de visitagdo a museus pelas turmas da Escola Adolpho Bloch
sdo recorrentes, tendo alguns bens culturais, como a Quinta da Boa Vista, uma ampla
participacdo da comunidade escolar, tendo em vista a proximidade entre a escola e o
patrimoénio. A partir da intensificacdo das visitas e pesquisas de todo o conjunto patrimonial
do bairro de Séo Cristdvao, tornou-se viavel e necessaria a materialidade do percurso feito pelos
estudantes e educadores.

Foi possivel tornar o percurso concreto através da cartografia, tendo em vista ser um
recurso fundamental para o processo de aprendizado e construcdo das diversas areas de
conhecimento, em especial, a localizacdo geografica e historiografica dos sujeitos em

sociedade. Neste sentido, a perspectiva de Prado e Carneiro (2017, p. 983):

Dentre as potencialidades pedagdgicas da Educacdo Geogréfica esta o pensar o
espaco a partir da Cartografia; esta, como ciéncia que contribui a reflexdo sobre a



82

espacialidade geografica, trazendo informacgfes sistematizadas nas representacées
espaciais. (PRADO; CARNEIRO, 2017, p. 983)

Nesta l6gica, a cartografia é representada em um mapa fisico, com padrdo de impressdo
em tamanho AO em papel 170g ou lona, alocado inicialmente na Escola Adolpho Bloch e, em
seguida, oferecido as outras escolas do bairro de S&o Cristévéao e entorno. O material estara
também a disposi¢cdo das demais escolas da cidade e do Estado do Rio de Janeiro que tiverem
interesse em utiliza-lo, podendo, para tanto, fazer contato com a autora pesquisadora, através
da Escola Adolpho Bloch ou do Museu Rio Memdrias - o material podera ser impresso e
disponibilizado virtualmente.

Em primeiro lugar, quem visualiza o0 mapa se localiza geograficamente no territdrio
onde esta inserida a escola, através de pontos enumerados destacados, que correspondem aos
bens culturais pesquisados pelos estudantes nas oficinas e expostos na galeria do museu e
designados em uma legenda lateral. Em seguida, os estudantes podem associar os caminhos
utilizados usualmente para ir e voltar da escola ao patrimoénio e as suas proprias memorias e
historias ou as de seus colegas. Desta forma, 0 mapa tem a intencdo de promover uma troca:
ja que o ambiente escolar se dirigiu ao patriménio cultural, leva-se também este ambiente
externo para dentro dos muros da escola.

A proposta de interacdo se faz com um cdédigo QR, o qual pode ser facilmenteescaneado
a partir de telefones celulares equipados com camera, com a funcéo de transferir o sujeito que
interage até a Galeria dos Estudantes do Museu Rio Memorias, onde ele podera acessar as
mem@arias narradas pelos estudantes e também as informacdes técnicas comoendereco, dias e
horério de funcionamento de cada patriménio pesquisado.

O fato do mapa ser interativo e apresentar as producdes dos proprios estudantes, como
atores e produtores culturais, os motiva a visitar, realizar pesquisas e elaborar as mais diversas
atividades sobre esses espacos €, 0 mais importante, viabiliza o acesso dos estudantes da escola
publica ao patriménio cultural brasileiro, em especial ao patrimoénio do local que frequentam
cotidianamente, por causa da localizacdo da escola. Em relacdo a outros bairros, este produto
tem como objetivo e proposta a motivacdo de outras escolas publicas a elaboracdo de novos
mapas, delimitando e pesquisando os territorios e os patrimonios de ondeestejam localizadas e
promovendo acesso e relacdo entre escola e patrimdnio cultural.

O Mapa Interativo foi construido tendo como referencial o0 Google Maps, delimitando
0 espaco geografico dos bairros de S&o Cristovéo e os que o limitam, quais sejam, Vasco da

Gama, Maracand, Mangueira, Praga da Bandeira, Benfica, Caju e Santo Cristo, em razdo do
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patrimonio cultural desse conjunto de bairros fazer parte da paisagem de quem frequenta S&o
Cristdvao, localizado na regido central deste territorio.

O principal objetivo do produto é provocar a elaboracdo de planejamentospedagdgicos
que explorem a criatividade, sensibilidade, liberdade, criticidade, estética, memorias e
subjetividades. E como objetivos especificos, 0 Mapa busca provocar o interesse das escolas a
realizarem as visitas ao patrimonio cultural brasileiro; estimular docentes a realizarem
atividades em parceria com 0s museus; motivar a continuidade das atividades das Oficinas Rio
dos Estudantes, com intencdo de contemplar no roteiro as memorias de patriménios culturais
que ainda ndo foram pesquisados; contribuir para o acesso de estudantesde escola publica aos
bens culturais de natureza material e imaterial; proporcionar experiéncias de memorias do
bairro da escola, visitando o patrimonio cultural do bairro deS&o Cristovéo e entorno; e
fomentar a pesquisa.

O estimulo e a motivagdo objetivados ocorrem devido a vérias particularidades do
produto, como as que se exemplificam a seguir. Primeiramente, o fato de apresentar locais pelos
quais os interlocutores percorrem frequentemente. Em segundo lugar, porque as produgdes
associadas a cada bem cultural identificado no mapa foram elaboradas pelospréprios estudantes
e seus colegas. E também pela forma inovadora de apresentacdo deatividades escolares, em
razao do uso da tecnologia, através da internet e de celulares, em lugar de ferramentas didaticas
obsoletas, como maquetes de isopor.

O produto é, portanto, direcionado aos estudantes e docentes do Ensino Médio de
escolas do Rio de Janeiro, principalmente escolas publicas de Sdo Cristovéao e entorno, mas
também podendo abranger escolas particulares e/ou de outros bairros, municipios e estados do
pais.

A proposta é de um mapa aberto a continuidade dessas atividades de pesquisa e visitacao
por outras turmas desta e de outras escolas. O produto ndo tem como intencdo serum roteiro
turistico, pois se baseia em referenciais tedricos dos campos da Educacdo, Educacdo Museal e
Educacdo Patrimonial. Portanto, se encontra na categoria de recurso pedagogico interativo e

aberto a diversas possibilidades de aplicabilidade.

3.1. Sugestbdes de Aplicabilidade do Produto Educacional

Existe uma variedade de possibilidades para o uso Mapa Interativo criado a partir

desta pesquisa como recurso pedagogico e ferramenta de conhecimento. Qualquer professor,
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das diversas areas, pode se utilizar do material para sua didatica em sala de aula ou fora dela.
E, além disso, o0 estudante pode acessa-lo como fonte de forma autbnoma, seja por sua prépria
curiosidade ou para servir de base em atividades escolares.

A seguir, apresenta-se algumas sugestdes de aplicabilidade do mapa, mas sem a
pretensdo de esgotar a infinidade de maneiras de utilizad-lo que, como j& afirmado, esta
permanentemente disponivel para a comunidade escolar.

Uma primeira possibilidade do desfrute do mapa pelas escolas do bairro de S&o
Cristovao e seu entorno € utiliza-lo como referencial para a exploracéo patrimonial do territério
onde a escola esta inserida. A ideia é que professores das escolas da regido delimitada no mapa
se apropriem do produto como base para fomentar as atividades pedagdgicas na perspectiva do
patrimonio cultural da regido, podendo ou ndo tangencia-las a seus conteudos disciplinares.

Isso vale também para escolas de outras regides que queiram trabalhar os seus contetidos
explorando este territorio especifico, como, por exemplo, escolas da zona sul doRio de
Janeiro que queiram incentivar seus estudantes a expandir sua visdo sobre a cidade, ou mesmo
escolas de outros municipios, que por vezes fazem visitas a capital do Estado com 0 mesmo
objetivo de ampliar o conhecimento territorial, historico, geografico e patrimonial de seus
estudantes, podendo agora utilizar-se deste mapa.

Outra proposta é utilizar o produto de forma ludica, buscando completar o mapa com 0s
bens culturais que ainda ndo foram pesquisados. Para tanto, o produto é acompanhado por um
catalogo com estes bens culturais, com a finalidade de orientar e sugerir novas pesquisas e
visitas, para que estes patriménios passem, entdo, a ser destacados mapa. Um exemplo de
atividade neste sentido € um professor que propde o trabalho com o patriménio cultural
religioso do bairro, direcionando seus estudantes a visitarem e pesquisarem as igrejas etemplos
de todas as religiGes que existem no local.

Ha também a possibilidade de trabalhar com todos os patrimonios da regido, sem ficar
restrito aos bens identificados no mapa ou ao catalogo de locais ndo pesquisados. Docentes e
estudantes podem escolher os locais com que mais possuem identificacdo, podendo repetir e
até descobrir novos lugares de memodria.

E possivel, como outra sugestdo, que as escolas de forma geral se apropriem da ideia do
mapa, utilizando-se inclusive da cartografia para a exploracdo de outros territorios. PropGe-se,
aqui, a realizacdo de atividades sobre outros bairros significativos para os estudantes, seja pela

localizagdo da escola ou de suas moradias, ou qualquer outro fator
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determinante para suas memorias, com a expansdo do mapa, de modo a abranger estas novas
territorialidades acessadas por estudantes.

Outra possibilidade interessante é a utilizacdo do mapa pelos estudantes de forma
autdbnoma. Foi detectado nesta pesquisa que, pelo fato dos estudantes terem saido para as visitas
e interagirem com o patrimonio cultural sem estarem acompanhados diretamente dos docentes,
suas visdes de mundo e estranhamentos ficam mais aflorados, pois seus corpos ficaram mais
livres e, assim, suas producBes passaram a ser mais afetivas e poéticas. Eles atuaram como
protagonistas em suas pesquisas e visitas, sua satisfacdo e interesse pelaatividade alcangaram
um grau mais elevado em comparacdo com quando a visita é acompanhada por um professor.
Um exemplo dessa aplicabilidade seria, na ocasido de um professor, como mediador, propor
uma atividade e, o estudante ou um grupo utilizar o mapa, por conta prépria, fazendo os
percursos sozinhos ou com os colegas, ou como fonte de dados, ou como potencializador de
ideias, tais como formas de apresentacéo de trabalhos, parcerias com instituicdes, criacdo de
produtos, entre outros.

As propostas de aplicabilidade expostas acima poderao ser elaboradas em parceria com
0 Museu Rio Memodrias, pois a instituicdo esta disponivel para a realizacdo de oficinas com
outros professores e escolas do municipio do Rio de Janeiro, e também podem ser buscadas
parcerias com outros museus.

Além disso, o mapa fisico, alocado em cada escola, possui também a funcéo de servir
como uma peca de exposicdo do conjunto de bens culturais local, cuja finalidade € apresentar
a comunidade escolar lugares de memdria que nem sempre sao percebidos ou identificados
quando se faz o percurso do caminho de ida e volta para a escola. A partir da interacdo que o
mapa propde, ha a possibilidade de descobrir a existéncia e a importancia de determinados
espacos nesse caminho, além das respectivas informacdes técnicas e, sobretudo, das memarias
narradas sobre os mesmos a partir dos olhares dos estudantes.

Sé&o as histdrias contadas pelos discentes que tornam o mapa diferenciado para o local
em que é apresentado, a escola. A linguagem, as expectativas, as sensacdes e as emocdes, tudo
0 que esté relatado nas producdes de cada patrimonio cultural é adequado e atraente ao publico
ao qual € destinado.

Por fim, apresenta-se uma ultima sugestdo de aplicabilidade, dentre varias outras ainda
possiveis, de utilizacdo do mapa interativo como ferramenta didatica para percepcao

geografica, levando o estudante a se localizar espacialmente no territorio que convive em seu
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cotidiano escolar. Esta derradeira sugestdo abrange especialmente as disciplinas de Geografia
e Historia, que mais se utilizam da cartografia no processo educativo.

A importéncia do patriménio cultural ser um registro histérico de memarias sociais é
um referencial importante para os processos educativos e, diante disso, é imprescindivel o
acesso do estudante a essas memorias afetivas que despertam sentimento de pertencimento e
apropriacdo da histéria do seu povo.

Neste item, desenvolveram-se algumas sugestdes de aplicabilidade do produto, porém
de forma apenas exemplificativa, sem a pretensdo de exaurir as suas infinitas possibilidades.
O produto ganha vida acompanhado de um rol de propostas da autora, mas é um mapa feito
para outros professores e, principalmente, feito pelos estudantes e para os estudantes, e deles
surgirdo ideias de aplicabilidade ainda mais inovadoras, transformadoras e, espera-se,

libertarias.

3.2. Metodologia do Produto

O produto educacional ¢ fruto da atividade Oficina Rio dos Estudantes, uma pratica de
parceria entre a escola e 0 museu. Como ja explicitado no segundo capitulo, houve por parte
das educadoras a ideia de se trabalhar nas Oficinas com o territorio do bairro de S&o Cristovao
e entorno, como acdo educativa provocativa de apropriacdo do patrimdnio cultural e
identificacdo com o entorno da escola, ndo s6 como forma de uma pedagogia de resisténcia ao
modelo colonial, mas também atrelada a uma perspectiva educativa sensivel, inventiva e
criativa, referente as memorias do passado que continuam vivas pelas ruas, avenidas e vielas
do bairro de Séo Cristovao.

Como esclarecido anteriormente, a proposta das Oficinas foi a realizacdo de uma
pesquisa como trabalho de culminéancia. Foram realizadas pesquisas em sites e outras fontes,
além dos percursos pelas ruas e visitas presenciais e virtuais ao patriménio cultural, como parte
das aulas escolares das disciplinas de Turismo, Patrimbnio e Meméria Cultural, Lingua
Portuguesa e Histdria. Trata-se, assim, da metodologia de aulas-pesquisa, conceituada, segundo

Moran (2000), da seguinte forma:

Transformar uma parte das aulas em processos continuo de informacéo, comunicacdo
e pesquisa, equilibrando o conhecimento individual e o grupal, entre o professor-
coordenador- facilitador e os alunos, participantes ativos. Trabalhar os temas do curso
coletivamente, mas pesquisando mais individualmente ou em pequenos grupos 0s
temas secundarios. Os grandes temas sdo coordenados pelo professor e pesquisados
pelos alunos. Assim o papel do aluno ndo é de executar
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atividades, mas o de co-pesquisador responsavel pelo resultado final do trabalho. O
professor coordena a escolha de temas ou questfes mais especificas, procura ajudar
a ampliar o universo alcangado pelos alunos, a problematizar, a descobrir novos
significados das informag6es. (MORAN, 2000. P.46; 47).

A docente pesquisadora mapeou os patrimonios culturais do local e criou uma lista
com os locais a serem sugeridos a docentes, educadores museais e estudantes para a pesquisa
do trabalho de culminancia. Esta listagem teve um total de quarenta e quatro patriménios
culturais locais.

Apesar da lista apresentada como sugestéo, os grupos tiveram liberdade para escolher
os locais com que mais se identificaram, pois sdo lugares que se encontram numa localizagao
que faz parte da paisagem e consequentemente do cotidiano da ETEAB e dos estudantes.

Em suas pesquisas, os estudantes se utilizam de entrevistas orais e escritas e pesquisa
de campo (com observacdo e registro). E para a apresentacdo de suas producdes, no ano de
2021, durante a pandemia, foi utilizada a plataforma digital “Google Meet”, que consiste em
uma sala de reunido virtual, na qual podem ser compartilhados documentos com todos 0s
participantes - nas ocasides, toda a turma e educadores envolvidos nas oficinas estavam
presentes. E apds o retorno ao ensino na escola, em 2022, as apresentacGes também puderam
voltar a ser presenciais. A maioria dos grupos de estudantes apresentou suas pesquisas através
de producgbes de audio e video, mas também houve outras formas de apresentacdo, como
desenho digital, pintura em tela, revista, poesia, entre outros.

Revelou-se, a partir disto, que a tendéncia dos estudantes é de apresentar suas pesquisas
e producdes escolares atraves de recursos tecnoldgicos, que estimulam sua criatividade.

Ap0s todas as apresentacOes, os educadores museais selecionaram algumas producdes
para fazerem parte da exposi¢do virtual da “Galeria Rio dos Estudantes”, cujos critérios de
selecdo foram explicitados no capitulo dois. A partir destes trabalhos expostos, foi elaborado
0 mapa interativo.

O mapa foi elaborado em parceria com o Museu Rio Memdrias e existem duas versdes
do mesmo, uma fisica e uma virtual, que t€m como fonte o “Google Mapas” e ambas se inter
relacionam. O mapa fisico, é impresso em papel 170g, tamanho A0, e nele existe uma legenda
com todos os patriménios culturais identificados no mapa por um icone com a numeracao
correspondente e um codigo QR, que direciona para o site do museu, onde consta um mapa

virtual com os mesmos bens culturais. No mapa virtual, é possivel clicar em cada patrimoénio
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e ser conduzido a exposicao referente a ele na Galeria Rio dos Estudantes ou as informagdes

de localizagéo.

O Produto educacional segue em anexo em imagem de tamanho reduzido.

3.3. O Bairro de Sao Cristovao

A Escola Técnica Adolpho Bloch, situada na Rua Bartolomeu de Gusméo, n° 850, no

bairro de S&o Cristovdo, pode ser acessada de varias formas pela comunidade escolar. Quem

usa o trem, antes de chegar a Estacdo de S&o Cristovdo, observa passar pelo caminho a

Mangueira, a UERJ, o Maracand; quem vai de carro ou de 6nibus pela Av. Brasil ou Linha

Vermelha vé correr pelas janelas o Estaddio de Sao Januario e o Centro de TradicOes

Nordestinas. E a Quinta da Boa Vista pode ser considerada o coracdo do bairro, adjetivado por

Brasil (2004, p. 11) como “um dos mais belos parques da cidade”.

O caminho para a escola Adolpho Bloch ndo € um caminho qualquer, justamente por

sua localizagcdo em um dos bairros de maior riqueza historica e cultural do Rio de Janeiro, 0

que é corroborado por Brasil (2004, p. 30 a 34) em sua proposta de caminhada atenta pelo local:

Proponho partir de lugar bastante conhecido: a avenida Francisco Bicalho. O
caminhante vera o edificio da Estacdo Bardo de Maué (inicial da Leopoldina Railway),
construido em 1926, projeto do arquiteto Roberto Prentice.

[...] Adiante, encontramos os monumentais tambores do gasémetro, 14 desde o inicio
do século XX. Por tras deles est&o os torredes do antigo Lazareto. E bom lembrarque
sO pisamos em terra firme gragas ao aterrado do mangue que cobriu de vez a lingua
de mar de Sdo Diogo. Prosseguindo, encontramos a matriz de Sdo Cristévdo que nos
faz lembrar a fundagio jesuitica e, & beira da avenida Brasil, a igreja do Bonfim
(1871), no extremo da rua que leva seu nome.

[...] Muitas ruas adiante, deixando a avenida Brasil - que se tornou limite do bairro a
partir dos anos quarenta -, entramos no miolo da regido até alcangar a rua S&o Luiz
Gonzaga, uma das mais extensas e importantes vias do bairro. Seu leito, aberto nos
primordios do desenvolvimento de Sdo Cristvao, foi cruzado pelos aventureiros em
busca das minas, e que de la retornavam com preciosos carregamentos.

[...] Na rua Sdo Luiz Gonzaga encontramos o Largo de Benfica, um dos pontos limites
de S&o Cristévdo. Nele, o chafariz, pouco observado por ndo ser monumental,
projetado pelo arquiteto Grandjean de Montigny, figura importante para a cultura
brasileira vindo para o Brasil com a Misséo Francesa em 1816.

[...] Quase no inicio da rua S&o Luiz Gonzaga esté o Largo da Cancela, assim chamado
desde épocas esquecidas, pela existéncia no local de uma cancela imposta pelos
jesuitas para a passagem dos tropeiros.

[...] Podemos, afinal, entrar na Quinta da Boa Vista pela rua que tem seu nome. No
belo parque passamos por trds do Museu Nacional (a antiga moradia dos monarcas),
veremos a direita o Jardim Zooldgico, deixando a Quinta por um dos portes dos
fundos. Estamos na juncdo da rua Francisco Eugénio com a avenida Bartolomeu de
Gusmdo onde h4 um viaduto que nos levard ao Maracand. L4 do outro lado, esta a
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avenida Osvaldo Aranha (aberta nos anos sessenta como parte da Radial-Oeste), onde
se vé a velha Estacdo da Quinta, exclusiva da familia imperial, restaurada ha poucos
anos. A rua Francisco Eugénio fechara a caminhada, uma vez que nos leva de volta &
Estacdo Bardo de Maua. Antes de chegar ao ponto de partida podemos nela ver o
desenho neogético do velho Quartel da PM e, na esquina da rua Sao Cristévao, um
terreno baldio. Ha meio século, em prédio apalacetado, abrigaram-se, em sucessivos
momentos, a famosa PE (a temida Policia Especial, com seus quepes vermelhos e
truculéncia ostensiva) da época de Vargas, €, depois, 0 Servico de Assisténcia aos
Menores (SAM), de tétrica memdria. (BRASIL, 2004, p. 30 a 34)

A prépria edificacdo da Escola é um precioso patriménio cultural, com seu belo jardim
de antigas espécies de vegetacao, tais como pau brasil, mogno, jameldo, mangueira e palmeira
imperial, e seu prédio de seis andares. Nao existe registro no Centro de Memdria da ETEAB
sobre a data exata da construcdo do prédio, havendo apenas indicios de ter sido construido entre
as decadas de 50 e 60, em razdo do uso de fragmentos da obra do Maracana estarem

presentes em sua estrutura. Tal edificio nem sempre foi uma escola, ja tendo abrigado, por
exemplo, a Secretaria Extraordinaria de Educagdo. Segundo Bomeny (2008, p.16), no governo
de Leonel Brizola, com a atuacdo de Darcy Ribeiro, o local tinha por objetivo a administracéo
do projeto de CIEPs (Centros Integrados de Educacdo Publica) para todo o Estado do Rio de
Janeiro.

Apesar de toda a riqueza do bairro, a maioria dos estudantes e professores, porém,
observa este Patriménio Cultural de fora, apenas como parte do caminho, mas sem se
aprofundar acerca da historia e das memorias de cada um desses ambientes, que juntos também
criam o contexto sécio cultural do bairro. Neste ponto, reside uma enorme lacuna deste
ambiente escolar - 0 conhecimento tradicional é passado aos estudantes dentro dos muros da
escola, mas o ambiente externo, de onde irrompem tantas fontes de conhecimento, em geral é
desconsiderado no processo de aprendizado. Mesmo 0s projetos mais criativos mantém-se
dentro desta estrutura.

Os muros da escola significariam, entdo, uma barreira de desconexao entre a escola e a
vida gue acontece do lado de fora, no bairro em que ela se encontra. Numa perspectiva mais
ampla, hd uma desconexdo entre a escola e a vida individual e coletiva de cada sujeito da
comunidade escolar.

Neste contexto, surgem discussdes académicas em torno da aproximacao entre aescola
e as instituicdes externas, no sentido de uma formacdo integral, tanto para educandos quanto

para educadores. Soares (2015) traz em resumo a seguinte perspectiva:

Atualmente, museus e escolas tém realizado esfor¢os no sentido de um trabalho
articulado. Todavia, notamos que essa perspectiva ainda ndo se tornou hegemdnica.
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Os condicionantes estruturais da génese dos museus e os modelos de gestdo e de
educacdo permanecem como um desafio a um trabalho numa outra dire¢cdo. Como
instituicdo de saber, de conhecimento, de memadria e cultura, tais instituicdes possuem
ricas possibilidades como agéncias de transformagé&o social. O horizonte daformagéo
integral emerge como pilar fundamental para pensar a conjuncdo museu-escola. A
permeabilidade de ambas as instituicdes deve ser buscada como forma de romper com
os tradicionais muros que os separam (SOARES, 2015).

Romper com 0s muros que separam a escola e as instituicbes externas €, portanto, um
desafio da educacdo, mas que nem sempre é alcangado, mesmo quando se aproximam a escola
e as instituicdes culturais, como o0 museu, por exemplo. Quando a atividade de visitagdo externa
é realizada ainda no molde conservador e hierarquico, a barreira de desconexdo continua
presente, uma vez que o estudante ndo é colocado como sujeito eprotagonista, mas como objeto
da experiéncia. Neste cenario, ele ndo se integra ao ambiente eao conhecimento revelado ali e
sai do museu como se tivesse apenas 0 observado pela janela do dnibus no caminho de volta
para casa.

As visitas e pesquisas realizadas pelos estudantes da Escola Adolpho Bloch aos bens
culturais do bairro de S&o Cristdvao e seu entorno demonstram que pode surgir uma nova forma
de se relacionar com o ambiente escolar, uma nova identificacdo entre estudante e localde
estudo, novas perspectivas de aprendizagem, e principalmente o reconhecimento de si mesmo
como ator fundamental no processo de busca de conhecimento, atuando os educadoresde ambas
as instituicdes como mediadores dos processos educativos. Essa perspectiva écorroborada por
Moran (2000):

Um dos grandes desafios para o educador é ajudar a tornar a informacdo significativa,
escolher as verdadeiramente importantes, a compreendé-las de forma cada vez mais
abrangente e profunda. Aprendemos melhor, quando vivenciamos, experimentamos,
sentimos, descobrindo novos significados, antes despercebidos. Aprendemos mais,
quando estabelecemos pontes entre a reflexdo e a agdo, entre a experiéncia e a
conceituacdo, entre a teoria e a pratica: quando uma completa a outra. Aprendemos
guando equilibramos e integramos o sensorial, o racional, 0 emocional, o ético, o
pessoal e 0 social (MORAN, 2000, p. 23).

A partir do percurso de suas pesquisas, percebe-se que os estudantes modificaram a
sua compreensdo e relacdo com o bairro de Séo Cristovdo, como pode ser observado a partir de
trechos de seus proprios relatos, como por exemplo: “Eu pude enxergar a UERJ como eu nunca
vi antes. Eu ja tinha ouvido falar mas ndo sabia que a UERJ era tdo importante assim para a
nossa sociedade atual” (M. S., 2022); “como dois moradores da baixada fluminense e por conta

da distancia, nunca tinhamos ido ao CADEG e fomos surpreendidos com a
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variedade de coisas e os restaurantes para todos os gostos” (S.T; B.M.); “Foi uma experiéncia
incrivel participar destas oficinas porque eu pude conhecer coisas novas ao lado de pessoas que
eu admiro muito e que eu me sinto muito bem” (A.C., 2022).

Além dos relatos, ha videos em exposicdo na Galeria Rio dos Estudantes, como o caso
da visita ao coreto da Quinta da Boa Vista, que mostram o0 comportamento interativo entre 0s
membros do grupo que se comportam livremente, com alegria e brincadeira, revelando ter sido
uma experiéncia marcante e diferente dos propostas educativas tradicionais. O grupo gravou
um video com os momentos dos “erros” de gravagdo, que mostra o quanto eles se divertiram.

As edificacdes e bens culturais emprestam novas cores e sensagdes ao percorrer o bairro.
A Escola Adolpho Bloch passa a ser vista como um espago de memorias, tanto dos antepassados
como dos proprios discentes, ja que suas producdes fazem parte do acervo da instituicdo. No
mesmo sentido, o Clube de Regatas VVasco da Gama, por exemplo, deixa de serapenas um clube
no meio do caminho, e passa a ser também um simbolo da luta anti racista naregido. Ambientes
que sofrem processos violentos de invisibilizagdo, como a Aldeia Maracand, passam a ser
conhecidos pelos estudantes, transformando significamente sua visdo geogréafica do bairro e do

mundo, conforme se observa no seguinte trecho extraido de uma daspesquisas:

Eles j& estavam aqui. Um espirito que carrega ancestralidade, residindo em
meio a urbanizacdo do Rio de Janeiro, na Zona Norte. A aldeia Maracana
resiste mesmo apds anos de genocidio indigena, lutando para tomar posse de
algo que ja lhes pertence desde muito antes de 1500. (MUSEU RIO
MEMORIAS, GALERIA RIO DOS ESTUDANTES, 2022)

Além da escola, do clube e da aldeia, acima mencionados, foram também objeto de
pesquisas dos estudantes os espacgos relacionados abaixo, embora alguns com a possibilidade
de visita de campo, conhecendo-os presencialmente com todos os seus detalhes materiais e

imateriais, e outros, em razao do periodo de pandemia, apenas com contato virtual:

¢ Quinta da Boa Vista

¢ Museu Nacional

o Estacdo de Sdo Cristovéo

o Clube de Regatas Vasco da Gama

o Paraiso do Tuiuti
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o Estadio Maracand

o Centro de Tradi¢bes Nordestinas Feira de S&o Cristdvao
o Estacdo Maracana

o Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)
o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST)

o Observatorio Nacional

o Museu Militar Conde de Linhares

o Bairro Santa Genoveva

o Solar Marquesa de Santos

o Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira
¢ Museu do Samba

o Circo Marcos Frota

¢ Mercado Municipal do Rio de Janeiro (CADEG)
o Centro Cultural da Magonaria

o Coreto da Quinta da Boa Vista

o Instituto Superior de Educacédo do Rio de Janeiro (ISERJ)
o Pedregulho

o Restaurante da Quinta da Boa Vista

o Clube Sé&o Cristovéo Futebol e Regatas

o Centro Hipico do Rio de Janeiro

o Colégio Pedro 1l

o Educandario Goncalves de Araujo

o Estacdo Leopoldina.

Todos os patrimdnios pesquisados foram de alguma maneira ressignificados pelos
discentes, docentes e educadores museais. No geral, pode-se dizer que o acervo das producdes
dos estudantes (incluindo as que estdo expostas na Galeria Rio dos Estudantes e as que nédo
foram selecionadas para a exposi¢do), em conjunto, afeta e arraiga a identidade cultural do
proprio bairro. A partir das oficinas, esta pesquisa identificou o sentimento de pertencimento,
apropriacdo e identificacdo por parte dos estudantes, principalmente, mas também dos
educadores, com o patriménio do local.

A gquantidade de bens pesquisados revela, como afirmado preliminarmente, a riqueza

historica e cultural de Sdo Cristdvao. Quando a historia e a importancia do patrimodnio passa a
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ser acessada, conhecida e apropriada por discentes e educadores, todos passam a compreender
arelevancia do local e dos bens culturais de forma geral para a sociedade. Este € um dos sentidos
da Educacdo Patrimonial e Museal, que torna possivel o dialogo entre os sujeitos e osbens
culturais materiais e imateriais, colocando os primeiros numa perspectiva deprotagonismo e
acdo, o que leva ao movimento de ndo ver os objetos como estaticos, mas sim em movimento
e didlogo, comunicando-se e trazendo sentido cultural e reflexdes criticas sobre os mesmos,
como por exemplo, a estudante que visitou o Museu Militar Conde de Linhares e enxergou
criticamente o ‘“sangue retinto por tras do herdi emoldurado”.

Ainda que todo esfor¢co fosse langado, existem ainda muitos estabelecimentos,
entidades, organizacGes, monumentos a serem reconhecidos, ressignificados e apropriados, que
nédo foram objeto do projeto de estudo utilizado nesta pesquisa, citando como exemplos a Matriz
de Sao Cristdvao, a Igreja Nosso Senhor do Bonfim, a Igreja de S&o Januario, a Igreja Santa
Edwiges, a Capela de S&o Francisco de Paula, a Igreja S&o Januario e Santo Agostinho, a Igreja
evangélica Assembléia de Deus, os centros Espiritas Trabalhadores de Oxala e Solar Bezerra
de Menezes; o Colégio Pedro Il, a Escola Municipal Nilo Pecanha, a Escola Municipal
Gongcalves dias e Educandario Gongalves de Araujo, 0 Corpo de Bombeiros, o Portdo da Coroa,
0 Hospital Frei Antdnio - Lazareto, 0 Reservatorio do Pedregulho, asPilastras do Profeta
Gentileza, dentre outros.

O mapa interativo propde-se, por tudo o que ja foi mencionado, a ser uma ferramenta
didatica para explorar o territério do bairro e do entorno através da perspectiva do patriménio

cultural e da relacdo entre a escola e 0 museu.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como proposta investigar a relacdo e aproximacgdo entre as
instituicOes escola e museu, em acOes educativas de visitacdo de estudantes ao patrimonio
cultural, a fim de refletir acerca das subjetividades e perspectivas pedagdgicas dos educadores
de cada instituicdo e das possibilidades das atividades quando construidas em conjunto, além
dos reflexos desse encontro nos estudantes. O problema enfrentado pela pesquisa é se, através
dessa relacdo entre escola e museu, ha a possibilidade de desconstruir as didaticas tradicionais,
gerando uma educacdo problematizadora, libertadora, sensivel e, quem sabe, decolonial. Para
tanto, teve como objeto de estudo, para analise de dados, as visitas da Escola Técnica Adolpho
Bloch ao museu Rio Memorias e as Oficinas Rio dos Estudantes, que decorreu de uma parceria
entre as duas instituicoes.

A reflexd@o tedrica da pesquisa se inicia a partir da ideia de que educacéo, cultura,
patrim6nio e memoria se contemplam dentro de uma concep¢do abrangente de educagédo, em
que se aproximam a educacdo formal e ndo formal, e que tem como fundamento a formacao
integral dos sujeitos, como um direito social. A educacdo nao se restringe a escolarizacéo,
abarcando também o acesso ao patrimonio cultural e a memoria social, o qual, no entanto, néo
costuma ser alcancado pelas classes mais baixas, tendo a escola a funcdo de promover tal
direito.

Nos museus brasileiros, a relacdo entre educagdo e patrimonio se iniciou a partir de
um cunho instrutivista, com foco nos objetos. Com o desenvolvimento da Educacao
Patrimonial, porém, esse foco se transferiu para os sujeitos e suas rela¢fes sociais, a partir dos
marcos historicos da Politica Nacional de Museus (PNM), de 2003, e da Politica Nacional de
Educacdo Museal (PNEM), de 2018, cuja maior influéncia vem de Paulo Freire e que consolida
os conceitos ¢ parametros da Educagdo Museal, a qual tem como cerne a “formagaocritica e
integral dos individuos, sua emancipacdo e atuacdo consciente na sociedade com o fim de
transforma-la” (COSTA, 2018).

A relacdo entre escola e museu pode se dar de diversas formas e para melhor
compreendé-la, é importante pontuar que cada instituicdo esta submetida a uma legislacédo
propria, com caracteristicas distintas. A escola, regida pela LDB (1996), rigida e impositiva; e
0 museu, no ambito da educacdo, pela PNEM (2018), flexivel e participativa. Apesar das
diferengas, ha tambeém caracteristicas comuns, como a ldogica seletiva, excludente e

disciplinadora que tanto escolas como museus mais tradicionais manifestam. Porém, mesmo
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nesses espacos e com essas contradicGes, € possivel uma pratica pedagdgica libertéria, a
depender do olhar dos educadores e docentes, desde que se disponham a elaborar atividades
com liberdade e dialogo, que se proponham a agucar a criatividade, subjetividade, criticidade
e empoderamento e que coloquem os estudantes como protagonistas.

A elaboracdo dessas atividades tem indimeros desafios, destacando-se trés como
exemplo: a burocracia que recai sobre os docentes sobrecarregando-os e limitando sua
participacdo nas reflexes pedagdgicas do encontro; as especificidades e distin¢Ges dentro do
publico escolar; e ferramentas para que 0s estudantes, como protagonistas, realmente se
apropriem do patriménio, identificando-se e associando-os as préprias memdrias, histéria e
subjetividade, e os transforme enquanto sujeitos sociais. Tais desafios, para serem, de fato,
vencidos, demandam uma relacdo dialdgica entre todos os sujeitos envolvidos, em especial
entre os educadores da escola e do museu, com o objetivo de uma educacdo subversiva e
integral.

Para subsidiar o estudo dessas relagdes, foram analisadas atividades de parceria entre e
Escola Adolpho Bloch e o museu Rio Memodrias, iniciadas, em 2021, durante a pandemia, com
as visitas remotas de estudantes ao museu e com a producdo de um trabalho para expressar as
suas percepcOes da atividade, que demonstrou sua motivacdo, prazer e sensibilidade e
surpreendeu os educadores.

Entdo, a parceria se estendeu atraves das Oficinas Rio dos Estudantes, que envolveram
docentes de quatro disciplinas escolares e teve como objetivo a apropriacdo da historia e
mem©ria do patriménio cultural de Sdo Cristovéo, onde fica a escola, e seu entorno. Em 2021,
a atividade ainda se deu remotamente, com encontros entre estudantes, professores e
educadores museais e com visitaces e pesquisas por plataformas digitais, para ao final
apresentarem, em grupo, producdes sobre suas descobertas, 0 que resultou num total de vinte
trabalhos. Em 2022, de volta ao ensino presencial, a atividade teve quarenta e quatro trabalhos
e diferiu do ano anterior por conta da coordenacdo didatica ser elaborada pelos educadores
museais.

A partir dos critérios de criatividade, autenticidade, subjetividade, os trabalhos, que
fizeram parte do sistema de avaliacdo da escola, passaram por um processo de sele¢do pelos
educadores museais, para serem expostos pelo museu na “Galeria Rio dos Estudantes”, onde
atualmente estdo publicadas trinta e cinco obras dos alunos. As producdes, de forma geral,
foram permeadas de sensibilidades, subjetividades, afetos, inquietagcdes e questionamentos,

sendo que muitas delas demonstram o sentimento de pertencimento de espacos ndo acessados
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anteriormente por estudantes de escolas publicas, a apreensao de historias e memaorias omitidas
de povos oprimidos, o empoderamento atraveés do protagonismo e das proprias memorias
expostas a0 mundo e a renovagdo de suas identidades. De acordo com a avaliagdo dos
estudantes, a grande maioria se sentiu motivada e feliz com as atividades. Revelaram, também,
que por serem moradores de bairros distantes, ndo tém acesso ao patrimonio local eo tiveram
por causa da atividade escolar.

Docentes que participaram ativamente das oficinas e outros que conhecem a atividade
e 0 museu, mas ndo participaram, e educadores museais reagiram positivamente a relacao entre
eles e com o trabalho na perspectiva do patrimonio cultural, mas a maioria dos docentes afirmou
que o sistema tradicional escolar ndo interfere no processo de aprendizado e que os contetdos
disciplinares podem ser aplicados na atividade, o que se distancia da perspectiva daEducacao
Museal. Quanto a possibilidade de transformacdo das concepgdes e perspectivas educacionais
a partir das atividades aléem dos muros da escola, todos entendem que é um caminho para uma
educacdo decolonial, mas ndo basta apenas isso, dependendo da relacdo dialogica entre as
instituicdes e do olhar que os educadores adotem, que deve ser o de colocar o estudante como
protagonista e o levar a critica, reflexdo, empoderamento e emancipacéo.

Na relacdo entre o museu e a escola, nas oficinas de 2022, os professores tiveram
liberdade e autonomia para definir alguns aspectos do processo pedagogico, como o local a
ser trabalhado e os patriménios a serem pesquisados, enquanto os demais aspectos ficaram a
cargo da equipe do museu, como a didatica e as orientagdes das oficinas, os critérios de selecdo
para a exposicao, entre outros. Devido a sobrecarga com a burocracia e a logistica internas da
escola, os professores ficaram limitados em relacéo as reflexdes pedagogicas, podendo-se, por
isso, concluir que houve alguma hierarquia entre as instituicdes, apesar do resultado de todo o
processo ter sido considerado positivo pelos professores que responderam a pesquisa.

Um desconforto gerado a partir desta situacdo, por exemplo, foi o fato de que os
professores, por nao terem participado da selecdo das producdes a serem expostas nas oficinas
de 2022, quando questionados pelos alunos que ndo foram selecionados, ndo tinham
argumentos para respondé-los, diferentemente do que ocorreu nas oficinas de 2021. Percebeu-
se, neste processo de selecdo, a exclusdo de alguns trabalhos, sem a clareza dos critérios
utilizados pela equipe do museu, gerando perplexidade em alguns alunos que nédo tiveram suas

pesquisas publicadas.
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Por mais que as relacdes entre escola e museu tenham sido consideradas como positivas
por todas as docentes que participaram das oficinas, inclusive por esta docente pesquisadora, a
realidade ainda € de distanciamento entre a escola € 0 museu, sendo preciso superar as
hierarquias entre as instituicGes e entender a importancia das duas no processo pedagdgico, a
fim de desfazer esta lacuna.

Como a Educacdo Museal é um campo de pesquisa que reflete sobre esta relacéo e ja
identifica a existéncia desta falha, entende-se que € cada vez mais necessario a incluséo de
docentes em suas discussdes sobre o tema da visitacdo escolar, além do oferecimento de cursos
de formacdo aos professores, como programas de pds graduacdo, educagdo continuada,
disciplinas na grade curricular dos cursos de pedagogia, entre outros.

Além disso, verificou-se que as visitas e as oficinas podem ser um caminho para uma
educacgdo decolonial, porém os processos educativos ainda se encontram dentro de aspectos
tradicionais que precisam ser transformados radicalmente, a partir da acdo direta dos
educadores dos dois campos.

Por fim, foi apresentado como produto educacional da pesquisa um mapa interativo do
patrimonio cultural de S&o Cristdvao e entorno, a partir das pesquisas feitas pelos estudantes,
publicadas pelo museu, o que por si s6 ja os coloca em posi¢do de empoderamento. Seu objetivo
€ motivar a comunidade escolar a se apropriar do patrimonio cultural de seu entorno, através
de inimeras formas de aplicabilidade, mas principalmente aquelas que sejam inovadoras,
transformadoras, libertarias e revolucionarias, no sentido de empoderar os estudantes enquanto
sujeitos sociais. Apesar de 0 mapa ainda ndo ter sido aplicado formalmente, ja foi apresentado
aos alunos que participaram da sua elaboragéo e a alguns docentes, que expressaram grande

expectativa em relacdo a exposi¢cdo do produto na escola ea motivacdo em trabalhar com ele.
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APENDICE — Patrimonio Cultural do bairro de Sdo Cristévio

PATRIMONIO CULTURAL DO BAIRRO DE SAO CRISTOVAO E ENTORNO.
UMA EXPERIENCIA EDUCATIVA PATRIMONIAL, MUSEAL E DE MEMORIA AFETIVA.

Segue a relagdo dos patriménios culturals que ndo constam no mapa e sdo potenclals para visitacio e futuras pesquisas.
Podem completar o mapa , a partir de novos olhares .

1- OBSERVATORIO NACIONAL
Localizagdo: R. Gen. José Cristino, 77 - Vasco da Gama, Rio de Janeiro - Rj, 20921-400

2- CENTRO HIPICO DO RIO DE JANEIRO

Localizagio: Av, Bartolomeu de 40, 453 - 530 Cristévao, Rio de Janeiro - R), 20941-160
3- PILASTRAS DO PROFETA GENTILEZA
Localizagdo: Viaduto do & 0, conhacido como Viaduto do Caju, com cerca de 1,6 km de extensio desde o Cemitério do
Caju & Rodovidria Novo Rio

4. CENTRO ESPIRITA TRABALHADORES DE OXALA
Localizagio: R. Cel. Cabrita, 20 - Sho Cristévio, Rio de janeiro - R), 20920-400

S.COLEGIO PEDRO Il
Localizacio: R. Pirauba - S3o Cristéviio, Rio de Janeiro - R), 20940-250

6- EDUCANDARIO GONGALVES DE ARAUJO
Localizaglo: R. Campo de S3o Cristévio, 310 - Sho Cristévio, Rio de Janeiro - R), 20921-440

7- ESTACAO FERROVIARIA LEOPOLDINA
Localizagdo: R. Francisco Eugénlo - Praca da Bandeira, Rlo de Janeiro - R), 20220-310

8- CORETO DO CAMPO DE SAO CRISTOVAD
Localizagdo: R, Campo de Sdo Cristévio, 336 - Sdo Cristdvio, Rio de janeiro - R), 20921-440

9-ESCOLA MUNICIPAL NILO PECANHA
Localizagio: Av. Pedro Il, 398 - S3o Cristovio, Rio de Janeiro - R, 20940070

10- ESCOLA MUNICIPAL FLORIANO PEIXOTO
Localizagdo: Praga Argentina, 20 - $30 Cristdvio, Rio de Janeiro - R}, 20920-050

11 IGREJA SANTA EDWIGES
LocalizacBo: R. Fonseca Téles, 109 . Sho Cristdvio, Rio de Janeiro - R), 20940-200

12- SOLAR BEZERRA DE MENEZES
Localizagdo: Cpo, R. S50 Cristévio, 402 - Sio Cristovdo, Rio de Janeiro - R}, 20921-440

13- IGREJA EVANGELICA ASSEMBLEIA DE DEUS
Localizagao: Cpo, R. 530 Cristdvio, 402 - S3o Cristdvao, Rio de Janeiro - R}, 20921-440

14- HOSPITAL FREI ANTONIO LAZARETO
Localizagdo: R. S80 Cristéviao, 870 - S0 Cristdvio, Rio de jJaneiro - R, 20940-000

15- RESERVATORIO D. PEDRO |1 OU RESERVATORIO DO PEDREGULHO
Localizagio: Rua Mal, Jardim, 455 - Vasco da Gama, Rio de Janeiro - R, 20920.204

16 IGREJA MATRIZ DE SAO CRISTOVAO
LocalizagSo: Praga Santa Ediges, 10 - S3o Cristévio, Rio de Janeiro - R), 20931.770

17+ IGREJA NOSSO SENHOR DO BONFIM
Localizagdio: R. M hor Manuel G 241 - Sio Cristévio, Rio de Janeiro - R), 20931670

18- PORTAO DA COROA
Localizagio: R. M hor M. 1G 241 - S&o Cristévao, Rio de Janeiro - R), 20931-670

19- PRIMEIRO BATALHAO DE GUARDAS DO IMPERADOR
Localizagdo: Av. Pedro 11, 158 - Sdo Cristovao, Rio de Janeiro - R), 20941-070

20- CAPELA DE SAO FRANCISCO DE PAULA
Locallzagio: R Alm. Baltazar, 435 - S3o Cristovio, Rio de Janelro - i), 20941-150

21- IGREJA SAD JANUARIO € SANTO AGOSTINHO
Localizagdo: Av, Pedro Il, 158 - S30 Cristovao, Rio de Janeiro - R), 20941070

22. CORPO DE BOMBEIROS
Localizacio: ida Bartol de G #0- S3o Cristdvio, Rio de Janeiro.

Quadro com os patrimdnios culturais de S&o Cristdvao e entorno, que ndo constam no mapa pois nao foram
pesquisados. Ficara anexo ao produto educacional como forma de sugestdo para futuras atividades
pedagdgicas.
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ANEXO A — Produto Educacional- Mapa interativo do patriménio cultural do bairro de Sdo
Cristdvao e entorno

Figura 3 : Produto Educacional- Mapa interativo do patriménio cultural do bairro de S&o
Cristévao e entorno.
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Figura 3- Produto Educacional Mapa interativo do Patriménio Cultural do bairro de So Cristévao e entorno.
Fonte: elaborado pela autora pesquisadora em parceria com o0 museu Rio Memadrias.
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ANEXO B - Entrevista para docentes que atuam na escola basica

1- Entrevista para docentes que atuam na escola bésica.
Pesquisa - Quando a escola visita 0 museu: educacdo na perspectiva do Patrimoénio cultural.

1. 1- Nome

2. 2- E-malll

3. 3- Qual a escola que leciona?

4, 4- Qual a sua disciplina?

5. 5 - Costuma realizar visitas a museus com seus estudantes? *
Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

6. 6- Quais sdo as maiores dificuldades que os docentes podem vir a encontrar
no planejamento de atividades de visitacdo a museus e espacos culturais.

Marcar apenas uma oval.

Resolugao dos Tramites burocraticos para sair da escola com os estudantes
Conseguir um transporte

Conseguir ajuda de pro ssionais de apoio
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Nao encontro di culdades
Conseguir agendar as visitas com 0s museus e/ou espagos culturais

Outros Outro:

7. 7 - Como vé a relacdo entre docentes da escola e os profissionais dos
museus?

Marcar apenas uma oval.

Parceria, interacao e autonomia
Hierarquica por parte do museu
Hierarquica por parte da escola

Neutra

8. 8 - Quando leva sua turma para visitar um museu, é possivel perceber alegria,
afeto, criatividade e motivacdo dos estudantes durante a visita?

Marcar apenas uma oval.

Nao
9. 9- Quando vai ao museu com seus alunos pensa em aproveitar o seu
conteldo da escola para dar uma aula no museu ou espaco cultural?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

10. 10- Quando propde atividade de visita a0 museu para seus alunos, passa
atividades de avaliagédo valendo nota?



Marcar apenas uma oval.

Sim

11. 11- Conhece a Educacao Museal?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

12. 12- Conhece o Museu Rio Memorias?

Marcar apenas uma oval.

13. 13 -Jaindicou o museu Rio memdarias para seus estudantes?

Marcar apenas uma oval.

Nao

14. 14 - Conhece a atividade "Oficinas Rio dos Estudantes"?

Marcar apenas uma oval.
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15. 15- Na escala abaixo indique a sua pontuacao para a atividade Oficina Rio dos
Estudantes.

Marcar apenas uma oval.

16. 16- Jarealizou as oficinas com as suas turmas?

Marcar apenas uma oval.

17. 17- Caso ja tenha realizado as Oficinas com seus estudantes, o que achou da
experiéncia educativa?

Marcar apenas uma oval.
Otima
Boa
Regular
Ruim

18. 18- Caso ainda nao tenha realizado as oficinas, indiqgue um dos motivos
relacionados abaixo:

Marcar apenas uma oval.

Di culdade de vincular o conteldo da disciplina a este tipo de atividade.
Tenho interesse, mas nao recebi nenhum convite dos pro ssionais do museu
Tenho interesse, mas nao recebi convite por parte da minha escola

Nao sabia que a atividade seria aberta a todas as disciplinasNao

tenho interesse neste tipo de atividade
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19. 19- Os processos educativos de visita ao museu e Oficinas Rio dos
Estudantes séo acdes que podem servir como estratégias e possibilidades
para ir além do modelo escolar conservador e colonial?

Marcar apenas uma oval.

20. 20- Parareflexdo e comentério: Quando a escola vai ao museu, sera que ela
derruba seus muros? O fato de a escola sair do ambiente escolar para um
espaco cultural é suficiente para se mudar concepcdes e perspectivas
educacionais.
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ANEXO C — Entrevista aos profissionais do Museu Rio Memorias

2- Entrevista aos profissionais do Museu Rio Memorias

1- Nome

2 - E-mail

3- Qual a sua atuacdo profissional no Museu Rio Memorias?

4- Qual a sua area de formacédo?

5- Como se deu a relagéo de interacdo entre docentes da ETEAB e profissionais do museu?

6- Houve algum tipo de hierarquia entre profissionais das duas institui¢es?
7- A escola gerou algum tipo de dificuldade para a realizagdo das oficinas Rio dos estudantes?

8- Durante as Oficinas Rio dos Estudantes foi possivel perceber sentimentos como motivacao,
alegria, afeto, criatividade, e outras emogdes nos estudantes?

9- Durante as Oficinas Rio dos Estudantes foi possivel perceber sentimentos como motivacao,
alegria, afeto, criatividade, e outras emocdes nos docentes e educadores do museu?

10- Percebeu algum tipo de preocupacao nos docentes quanto a dificuldade de ndo conseguir
adequar o seu conteudo disciplinar as Oficinas Rio dos Estudantes?

11- As atividades em parceria com 0 museu, quando atreladas as avaliacdes escolares, podem
interferir negativamente no processo educativo emancipatério e libertador?

12- 12 - As atividades educativas como visitas a museus e Oficinas Rio dos Estudantes podem
ser acOes que funcionem como estratégias para ir além do modelo escolar tradicional
colonial?

13- 13 - As Oficinas Rio dos estudantes, uma parceria entre a escola e 0 museu, geraram
possibilidades para reflexdo sobre suas concepcdes e perspectivas pedagogicas?

14- Para reflexao e comentario: Quando a escola vai ao museu, sera que ela derruba seus
muros? O fato da escola sair do ambiente escolar para um espaco cultural é suficiente para se
mudar concepcdes e perspectivas educacionais?



